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A cidade se embebe como uma esponja dessa
onda que reflui das recordacdes e se dilata. Uma
descricdo de Zaira como é atualmente deveria
conter todo o passado de Zaira. Mas a cidade
ndo conta o seu passado, ela o contém como as
linhas da méo, escrito nos angulos das ruas, nas
grades das janelas, nos corrimbes das escadas,
nas antenas dos para-raios, nos mastros das
bandeiras, cada segmento riscado por
arranh@es, serradelas, entalhes, esfoladuras.

italo Calvino, Cidades Invisiveis
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RESUMO

Patrimbnio cultural muitas vezes é visto como fator de entrave do desenvolvimento
de uma regido. Desmistificar a contraposi¢cdo entre desenvolvimento e valorizagcao
do patrimonio cultural € uma das proposicdes desta dissertacdo que tem como fio
condutor a busca por formas adequadas de gestdo dos bens culturais, visando
qualidade de vida, crescimento econdmico e direito a cidadania. Todo cidadao tem o
direito a sua historia e ao convivio com os vestigios de sua memdéria. Partindo dessa
afirmacéo podemos concluir que a valorizacdo do patriménio cultural € a garantia de
um aspecto da cidadania, portanto dever de quem administra um municipio. A partir
da analise de dois municipios do Rio Grande do Sul - Picada Café e Ivoti — a
pesquisa se propde a relatar e analisar as acdes de gestdo do patriménio cultural,
observando sua qualidade a partir dos resultados obtidos. Esses resultados podem
ser vistos na valorizacdo deste patriménio, retorno para a comunidade local através
de qualidade de vida e incremento econémico pela atividade turistica. A partir desta
analise ousa-se sugerir um roteiro de gestdo adequada do patrimdnio cultural,
buscando otimizar os resultados dos investimentos, em grande parte publicos, na
area.

Palavras-chave: Patriménio Cultural. Ivoti. Picada Café. Desenvolvimento Regional.
Educacao Patrimonial. Turismo.



ABSTRACT

Cultural heritage is often seen as a hindrance to the development of a region.
Demystifying the contrast between development and appreciation of cultural heritage
is one of the propositions of this dissertation that has as its guideline the search for
appropriate forms of management of cultural assets, aiming at quality of life,
economic growth and the right to citizenship. Every citizen has the right to his history
and to the conviviality with the vestiges of his memory. Starting from this affirmation
we can conclude that the valorization of the cultural patrimony is the guarantee of an
aspect of the citizenship, therefore the duty of who manages a municipality. Based
on the analysis of two cities of Rio Grande do Sul - Picada Café and lvoti - the
research proposes to report and analyze the actions of cultural heritage
management, observing its quality based on the results obtained. These results can
be seen in the valuation of this patrimony, return to the local community through
quality of life and economic increase by the tourist activity. From this analysis we
dare to suggest a model of adequate management of cultural heritage, seeking to
optimize the results of investments, largely public, in the area.

Keywords: Cultural Heritage. Ivoti / Picada Café. Regional Development. Patrimonial
Education. Tourism.
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INTRODUCAO

Cada vez mais sdo estabelecidos debates acerca das formas de viver atuais,
referindo-se a qualidade de vida que as pessoas podem ou nao usufruir, assim como
a garantia dos direitos fundamentais do ser humano.

Para que haja desenvolvimento, é essencial a presenca de direitos basicos,
como 0 acesso a moradia, a alimentacdo, aos servicos de salude e educacéo, entre
outros. Mas garantir a todos o direito a cultura, a possibilidade de valorizacdo das
suas tradicbes, das suas memorias, oferecendo ao cidaddo a possibilidade de
escolher os caminhos que pretende trilhar no futuro, juntamente com a sua
comunidade €é também direito fundamental que percebe a pessoa na sua
integralidade, levando em conta as historias e 0s vestigios histéricos que a
constituem.

E sobre o direito a cultura que se estabelece o debate presente nesta
dissertacéo, que terd como foco a analise dos mecanismos de gestdo do patriménio
cultural como estratégias para obtencdo do desenvolvimento como afirmacdo da
cidadania e sustentabilidade econbmica. Parte-se do pressuposto de que o
patrimonio cultural é gerador de desenvolvimento, portanto a pergunta que fazemos
€: Quais as formas mais adequadas para lidar com o patrimdénio cultural a fim
de que o mesmo reverta em desenvolvimento para a comunidade a qual
pertence?

Compreendemos por desenvolvimento todas as possibilidades de melhoria da
vida para os moradores dos municipios. Esse desenvolvimento podera estar
atrelado ao uso desse patrimoénio pelas comunidades, nas formas de participar dele,
de valoriza-lo, sentir-se pertencente a uma identidade relacionada a este patriménio.
Também, caso ocorram, poderdo ser entendidas como desenvolvimento as
atividades turisticas advindas do contato com o patriménio cultural.

Partindo deste principio é possivel, numa analise inicial, ver que o0s
municipios brasileiros lidam de formas diferentes com o seu patrimonio cultural,
podendo ou nao valoriza-lo através de legislacdes, acdes educativas, investimentos

financeiros e turisticos, entre outros.
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Esta pesquisa vai buscar conhecer as ac¢Oes através das quais dois
municipios do Rio Grande do Sul — Ivoti e Picada Café — lidam com seu patrimdnio
cultural e os resultados que obtém a partir dessa relacdo estabelecida, observando
se a mesma leva ou ndo ao desenvolvimento local.

Em geral, percebe-se o quanto dessas acfes ja se encontra nas maos da
iniciativa privada, cujo interesse direto na maioria das vezes é o lucro econémico, o
gue ndo seria equivocado se houvesse a preocupacao em manter os significados da
cultura vivos e nao se tornassem espetaculos vazios para o desfrute dos turistas.
Essa preocupacdo € bastante pertinente na atualidade, pois cada vez mais 0s
interesses econémicos transformam a cultura e o patriménio cultural dos municipios
em mercadorias a serem vendidas aos visitantes, desapropriando as tradicbes e
lugares de memodria de seus legitimos donos: as comunidades nos quais foram
gerados.

Importante também apontar a necessidade de fortalecer o debate acerca do
patrimoénio cultural na atualidade, pois vivemos anos de queda de fronteiras
culturais, cada vez mais ha o intercambio de cultura e a diversidade se estabelece a
cada dia, 0 que € muito importante, mas pode também resultar na homogeneizacgao
das expressdes culturais cada vez mais globalizadas. Discutir o regional e o global é
imprescindivel para que possamos valorizar o que € nossa origem, nossas tradi¢oes,
memorias e identidade, podendo conviver e usufruir da cultura mundial com respeito,
sem deixar que apague nossas raizes.

As iniciativas realizadas em relacdo ao patrimonio vao apontar diretamente 0s
resultados que serdo obtidos e € justamente esta andlise que aqui sera feita, o
manejo e o resultado, buscando indicar caminhos nos quais 0s resultados possam
unir a qualidade de vida das comunidades com crescimento econdémico.

A escolha dos municipios justifica-se pelas caracteristicas comuns que 0s
municipios possuem. Ivoti surgiu em 1964, é uma cidade colonizada por alemées e
pertencia a grande Séo Leopoldo do século XIX. Picada Café surgiu em 1992 e sua
origem inicial também é em parte Sdo Leopoldo e Nova Petrépolis, sendo também
decorrente do estabelecimento de colonias alemds. Como a pesquisa tem
importante fator cultural, € imprescindivel que os casos a serem estudados possuam
aspectos culturais semelhantes, uma vez que o que analisaremos sera a forma de

manejo com o patriménio e ndo o patrimdnio cultural em si.
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Os municipios em questdo possuem trajetorias semelhantes voltadas para o
patrimonio. Ivoti possui espagos protegidos por lei de tombamento nacional, estadual
e municipal, investe em eventos nos espacos historicos, com projetos na area
escolar e crescente atividade turistica. Picada Café possui amplo trabalho de
educacao patrimonial e patrimoénio edificado protegido que € atualmente propulsor
de turismo na cidade. Dessa forma, o0s municipios do estudo fazem
sistematicamente acdes voltadas para o seu patriménio cultural. S&o municipios com
bons indices de escolaridade, semelhantes caracteristicas econdmicas: atividades
rurais, induastrias calcadistas, malhas e alimentos, mas ainda uma incipiente
atividade turistica buscando se estabelecer. Também sdo municipios
geograficamente semelhantes e encontram-se todas na encosta da serra gaudcha,
préximas a regido metropolitana.

A presente pesquisa trabalhara com uma hipoétese inicial, que podera ou néo
vir a confirmar-se. Como o trabalho com o patriménio cultural pressupbe a
valorizacdo do mesmo, torna-se imprescindivel a énfase em a¢fes educativas
para com a comunidade detentora deste patriménio, com intensa participacao
da mesma em todas as etapas para o desenvolvimento.

Em casos extremos é evidente que podera vir a ser necessario o uso de
legislacbes protetivas, decretos que estabelecam critérios de controle de acesso,
tombamentos e a efetiva necessidade de restauro, uma vez que isso implica na
manutencdo da integridade fisica do bem patrimonial, referindo-se ao patriménio
material, principalmente o edificado. Mas entende-se pela hip6tese inicial que se ndo
houver a consciéncia coletiva da importancia desse patrimonio esses investimentos
serdo em vao, pois ndo terdo o apoio das comunidades, que poderao inclusive opor-
se a estas “despesas’.

Em outras palavras, os diversos niveis administrativos devem preocupar-se
com o patrimdnio cultural simbolo das identidades e suporte das memérias, e devem
fazer isso através da criacao de legislacfes, tombamentos, inventarios e restauros.
Estas agbes precisam estar acompanhadas de uma preocupagao com a educacéo
da comunidade para assim fortalecer o vinculo da mesma com seu patrimdnio
garantindo que ela possa ser a guardia desse pilar que a constitui.

Sem essa preocupacdo ndo ha como sustentar o desenvolvimento a partir
desse patrimdnio, pois para que haja o crescimento social, cultural e econdmico dos

grupos é fundamental que os mesmos sintam-se pertencentes a este patriménio. O
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que nos leva a primeira ideia de desenvolvimento no seu sentido mais amplo:
condi¢cdo de cidadania, ampliacdo das liberdades, conhecer seu patriménio como o
direito de saber sobre sua histéria, sua origem e sentir-se valorizado dentro deste
contexto. Uma vez estabelecido este sentimento nas pessoas, ai sim se torna viavel
perceber nesse patrimoénio cultural uma possibilidade concreta de exploracao
econdmica atraveés do turismo e o0s servigos a ele agregados.

Nessa perspectiva podemos delimitar uma hipotese que serd aceita ou
refutada durante a pesquisa: Educar para a valorizacdo do patrimdénio cultural
faz diferenca em relagdo ao desenvolvimento local?

Como resultado final, esta dissertacdo pretende apontar dire¢cbes para o
manejo com o patriménio cultural visando a obtencdo de resultados positivos,
otimizacao de investimentos publicos e privados na area e melhoria da qualidade de
vida das populacdes em geral, que possuem, como cidadaos, o direito de conhecer
e usufruir de seu patriménio cultural. Ser4 entdo proposto um modelo de gestao do
patrimonio cultural visando o desenvolvimento local.

No primeiro capitulo o leitor encontrara conceitos importantes para a
compreensao de toda a pesquisa, bem como a definicdo de todo o instrumental
tedrico que serd utilizado, a fim de que possa perceber quais sdo as diretrizes
seguidas pela pesquisa.

No segundo capitulo é feita a descricdo do cenario da pesquisa — lvoti e
Picada Café - delimitando o espaco analisado, estabelecendo o lugar de onde se
fala e quais as concepgBes histéricas do mesmo. Também séo ali apresentados os
bens culturais reconhecidos oficialmente pelos municipios, com breves descricfes
de cada um a fim dar a conhecer o patrimonio cultural em questao.

Na sequéncia inicia a analise das formas de gestado do patriménio cultural em
Ivoti e Picada Café, organizadas por tipo de intervencao a fim de tornar mais objetivo
o olhar sobre acbes como restauros, legislacbes protetivas, acdes educativas
voltadas para publico escolar e publico em geral.

Por fim, é feita a andalise dos resultados obtida através de questionarios
aplicados nos dois municipios e uma proposta de gestdo adequada do patrimdnio
cultural visando valorizagdo da memdria, garantia de cidadania e incremento
econdmico local, unindo assim as dimensbes do patrimonio cultural e

desenvolvimento regional.
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1 FERRAMENTAS CONCEITUAIS PARA A COMPREENSAO:
PATRIMONIO CULTURAL E DESENVOLVIMENTO

Os conceitos fundamentais que norteiam a investigacdo da dissertacao sao
patriménio cultural e desenvolvimento, mas ndo serdo os Unicos a serem usados:
Memoria, representacdo, identidade, etnicidade, também sdo essenciais para
compreender o viés tedrico adotado, além de estabelecer uma compreensao integral
da pesquisa. E preciso primeiramente estabelecer de que forma estes conceitos
serdo abordados e que relagcéo ha entre eles.

1.1 Patriménio Cultural

Atualmente é palavra de ordem falar sobre patriménio cultural, no seu
sentido mais usual, tangivel (edificado, objeto) ou intangivel (préaticas, tradi¢oes,
musica, modos de ser, fazeres); e para entender o porque desse debate, € preciso
buscar as motivacdes na histéria.

E com o processo de Revolucdo Industrial, segundo Choay ( 2006), que se
tem a primeira associagdo da ideia de valor de sensibilidade ao patriménio histérico
que a autora entende em sua obra apenas como o0 patrimonio edificado,
materializado. Antes disso, o patriménio € visto pelo seu valor para a representacéo
da nacéo, pelo seu apelo cognitivo (capacidade de transmitir conhecimentos) e seu
valor econbmico (exploracao turistica). A consciéncia de que grandes mudancas no
mundo estavam acontecendo, rupturas se estabeleciam, fez com que se pensasse
em algumas permanéncias, entre elas o patrimonio historico.

O fortalecimento das discussfes acerca do patrimonio relaciona-se ainda com
o advento da importancia da imagem, “os estudos dedicados as antiguidades estao
inscritos na grande corrente que desvalorizou o testemunho da palavra e da escrita,
em proveito do testemunho da visdo e da representacdo iconografica.” (CHOAY,
2006, p. 206).

Mas se formos analisar, em ultima instancia, esse patriménio poderia ter suas
imagens preservadas atraves de fotografias, filmagens, ndo precisaria mais manter

sua representacdo material. Choay apresenta um ultimo e devastador argumento
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sobre o0 porque da supervalorizagao do patrimonio cultural: “o patrimonio histérico
parece fazer hoje o papel de um vasto espelho no qual nés, membros das
sociedades humanas do fim do século XX, contemplariamos a nossa propria
imagem.” (CHOAY, 2006, p. 240) A sociedade olha para si mesma a fim de
compreender 0S processos que a jogam para o futuro, numa gigantesca sessao de
andlise de sua propria identidade. A imagem patrimonial numa perspectiva
narcisista. A autora se refere a esse processo como “revolugao protética”, na qual a
funcdo do patrimbénio é estabelecer mediagcbes entre 0 homem e o mundo, entre 0s
homens e em relagdo ao futuro. Essas mediagdes seriam o “tomar folego”, parar
para refletir sobre a nossa identidade e seguir em frente.

Ainda de acordo com Choay (2006) dentre as correntes iniciais que pensaram
o patrimbnio pode-se destacar a francesa, com influéncias da Revoluc¢do Francesa e
tendéncias ao patriménio de representacdo mais nacional, publico; e a corrente
inglesa, mais participativa, oportunizando igual importancia ao patriménio nacional e
local, valorizando o patriménio domeéstico. O conceito inglés é mais descentralizado,
até nas formas de lidar com o patriménio através dos restauros, feitos por
associacbes de protecdo e ndo pelo Estado. E uma forma mais préxima de lidar com
0s bens patrimoniais, existe maior apropriacéo do bem pela sociedade.

Choay (2006) estabelece ainda formas de valorizagdo do patrimonio cultural,
gue nesta pesquisa serdo analisadas na pratica:

- Conservacdo e restauracdo, respeitando a originalidade das expressfes
culturais e suas dinamicas no tempo;

-Mise-em-scéne, mostra 0 monumento cultural em seu angulo mais favoravel,
utilizando-se na maioria das vezes de recursos de iluminacdo e sonoplastia cénica;

- Animacdo cultural, facilita o acesso as obras culturais, € uma mediacao
cultural

- Modernizagéo, insercdo de elementos arquitetdbnicos contemporaneos no
patrimonio edificado;

- Conversdo em dinheiro através da venda de souvenirs e outros;

- Acesso, atraves de modificacdes nas areas externas que facilitem o acesso
do publico ao bem cultural.

- Reutilizacdo, dar novo uso ao prédio historico, diferente do original.
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No Brasil, as preocupacdes com o patrimoénio cultural surgem através das
politicas publicas que refletem o debate internacional e vdo acompanhando o
decorrer das mudancgas no tempo.

Com o movimento modernista e a Semana da Arte Moderna, em 1922 é
iniciado o pensamento de valorizacdo da cultura brasileira, tida até entdo numa
situacdo de inferioridade em relacdo a cultura internacional, principalmente a
europeia. Estabelece-se uma “busca pela autenticidade” (CORA, 2014) na cultura
brasileira. No mesmo ritmo, “ [...] Gilberto Freyre langa, no Recife, o Manifesto
Regionalista, com a premissa de que, para ser nacional no Brasil, era preciso
primeiro ser regional.” (CORA, 2014, p. 113). Dessa forma ha motivac&o e respaldo
para que se organizem politicas publicas com um olhar mais protetivo sobre a
cultura, atribuindo ao poder publico responsabilidades sobre a salvaguarda dos
elementos culturais nacionais.

Na propria Constituicdo de 1934, o artigo 10 expressava que

[...] compete a Unido e aos Estados “proteger as belezas naturaes e os
monumentos de valor histérico, ou artistico, podendo impedir a evasédo de
obras de arte”, e acresce, no artigo 148 que “Cabe a Unido, aos Estados e
aos Municipios favorecer e animar o desenvolvimento das sciencias, das
artes, das letras e da cultura em geral, proteger os objetos de interesse
histérico e o patrimbnio artistico do paiz, bem como prestar assisténcia ao
trabalhador intelectual. (CORA apud DORIA, 2001, p. 85)

Na época, 0 setor responsavel por essa gestdo ficava dentro do MES —
Ministério da Educacao e Saude — e o gestor era Gustavo Capanema. O cenario da
época era o Estado Novo de Getullio Vargas e a premissa era a nacionalizacdo do
pais. A cultura também atende estes interesses e 0s elementos do patrimonio
cultural deveriam refletir os valores da Nacdo. Esse contexto fard com que o
patrimoénio cultural esteja inicialmente vinculado a concepgbes de poder e
nacionalizagao.

Canani (2005) nos fala do cenario histérico no qual surgem as primeiras
acOes de patrimoénio no Brasil e qual a concep¢do conceitual que essa origem vai
demonstrar. A autora identifica o primeiro conceito brasileiro de patrimonio, criado
em 1936 por Mario de Andrade ao redigir legislacdo a pedido do entdo ministro da
educacdo Gustavo Capanema, referindo-se ao patriménio como “todas as obras de

arte pura ou aplicada, popular ou erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes aos
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poderes publicos e a organismos sociais e a particulares nacionais, a particulares
estrangeiros, residentes no Brasil.” (CANANI, 2005, p. 170).

E importante ressaltar que essa legislacdo foi feita durante o governo de
Getulio Vargas, um periodo conhecido como nacionalismo, no qual se
estabeleceram os mecanismos de identidade nacional (lingua, cultura) que deveriam
unir os cidadaos em torno de uma mesma identidade, criando o sentimento de
pertencimento a nagao brasileira.

Em funcéo da importancia do patrimonio cultural como vetor desse sentimento
de brasilidade, ja no ano seguinte, 1937, € criado o SPHAN — Servico de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — que cria também sua definicdo para patriménio como
sendo: “o conjunto dos bens médveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagao
seja de interesse publico, quer por sua vinculagcédo a fatos memoraveis da histéria do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou
artistico.” (CANANI, 2005, p. 170).

Dentro deste contexto historico fica clara a funcdo de “nacionalizar” os
brasileiros, atribuida a identificagdo com o patrimonio cultural, também se justifica a
elitizacdo desse patrimbnio, principalmente se formos utilizar o dltimo conceito
referido, pois ele claramente diz que os critérios de sele¢do sdo a excepcionalidade
e a ligacdo com a histéria escolhida como de interesse nacional, sabidamente a das
elites.

Devemos lembrar que quem define o que é ou ndo patrimdénio cultural nesse
cenario sao técnicos vinculados a Orgdos publicos, herdeiros dessa trajetéria
histérica que usualmente exclui as referéncias culturais de classes baixas e
expressdes mais populares. Canani (2005) refere-se ainda ao carater de sacralidade
gue possui o patriménio cultural em funcdo de ser detentor de uma escolha feita por
quem € imbuido de poder (na sua perspectiva mais ampla como poder politico ou
ainda intelectual e social). “Assim, uma vez constatado o carater sagrado da
atribuicdo de valor patrimonial a um bem imoével ou monumento publico, observa-se
que nesse processo de reconhecimento e identificagdo had uma relacdo de poder,
hierarquizada, que estabelece competéncias e define que saberes especificos
entram no jogo” (CANANI, 2005, p. 173) Essa abordagem de patriménio cultural
acaba por provocar distanciamento entre o patrimbnio e as pessoas, gerando bens

culturais vazios de significado.
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Funari (2001) concorda que ha uma relacdo de poder para estabelecer o que
sera o patriménio cultural da nagdo e que o mesmo somente se identifica com as
camadas sociais superiores. Demonstra isso na inicial concepgdo de patrimonio
cultural material que somente levava em conta as edificacbes de arquitetura
relevante, construidas pelas elites, assim como igrejas e monumentos pertencentes
a autoridades. Para colaborar com suas afirmagdes, Funari se utiliza de uma frase
do socidlogo brasileiro Octavio lanni “o0 que se considera patriménio é a arquitetura,
a musica, os quadros, a pintura e tudo o mais associado as familias aristocraticas e
a camada superior em geral.” (FUNARI, 2001, p. 04).

O autor continua dizendo que ha agravantes para a questdo, pois além da
populacdo em geral sentir-se alienada em relagdo ao patriménio cultural “nacional”,
identificado com as elites brasileiras, acabou por nunca valorizar as suas expressdes
culturais devido a educacdo eurocéntrica que predomina nas aulas de histéria em
todo o pais. Explica-se a dindmica da trajetéria do mundo através da Ootica do
europeu, suas conquistas e processos de dominagdo, trazendo como sujeito
histérico unicamente o “homem branco civilizado”, negligenciando os papéis de
negros e indios. “A gente comum sente-se alienada tanto em relacdo ao patrimonio
erudito quanto aos humildes vestigios arqueoldgicos, ja que sdo ensinados a
desprezar indios, negros, mesticos, pobres, em outras palavras, a si préprios e a
seus antepassados” (FUNARI, 2001, p. 06).

Afirmando isso, fica clara a preocupacdo do autor com os fins a que se
propde a valorizagdo do patrimoénio cultural no Brasil, que nao pretende ser
testemunho de uma historia critica, mas sim acaba por reproduzir os modelos
aristocraticos tradicionais encontrados em toda a trajetéria politica brasileira. Funari
(2001) é muito claro ao dizer que estes elementos “concretos” de significado
histérico ndo fazem sentido se nédo forem “socialmente construidos”, ou seja, o
objeto histérico ndo existe sem o sujeito histérico que a ele atribui significado.
“Deveriamos, entretanto, procurar encarar estes artefatos como socialmente
construidos e contestados, em termos culturais, antes que como portadores de
significados inerentes e ahistoricos, inspiradores, pois, de reflexdes, mais do que de
admirac¢do.” (FUNARI apud POTTER, 2001, p. 01)

Pelegrini (2006) amplia e confirma a mesma discussdo do conceito de
patrimdnio. Pelegrini e Canani escrevem sobre perspectivas que se encontram a

partir do conceito de patriménio a servico da nacionalidade e do reforco das
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identidades das oligarquias que dominavam o pais na primeira metade do século
XX. Exemplo disso é o tipo de edificacbes consideradas patriménio cultural e
tombadas “[...] fortalezas e fortes, aquedutos, casas da camara, igrejas, engenhos,
fazendas, pontes, casas nobres, solares e sobrados.” (PELEGRINI, 2006, p. 65),
todas representativas das classes altas: militares, religiosos e fazendeiros. Mais
tarde, nos anos 1970 incluiu-se pela primeira vez o viés educacional atrelado ao
patrimonio, a chamada educacao patrimonial, que deveria ser inserida nas escolas.

Pelegrini aponta ainda que, nesta linha do tempo das formas de pensar o
patrimdnio cultural € entre os anos de 1979 e 1982 que se tem uma renovacao nos
conceitos partindo das intendéncias nacionais. Nesse periodo, Aloisio Magalhaes foi
gestor do SPHAN e abriu novas possibilidades de entendimento de patriménio.
“Magalhdes destacou a preméncia de se reconhecer uma vasta gama de bens
procedentes, sobretudo, do saber popular e propds uma concepcao mais
abrangente de patrimdnio, assentada na diversidade cultural, étnica e religiosa do
pais.” (PELEGRINI, 2006, p. 68)

A autora conduz o debate para as mais recentes estratégias de valorizacao
patrimonial através dos mega projetos de requalificacdo dos centros histéricos
urbanos decadentes. Quando entdo o patriménio passa a ser encarado também de
forma economicamente viavel, atrelado ao turismo cultural.

Nessa abordagem, Pelegrini alerta para a “espetacularizacao” do patrimonio
cultural, compreendido muitas vezes como mero produto cultural a ser vendido para
os consumidores. “Criou-se um simulacro de preservacdo, na medida em que, néo
raro, a intervencdo nos conjuntos histéricos limitou-se a recuperar-lhes apenas a
imagem plastica, o colorido e as fei¢cdes estilisticas.” (PELEGRINI, 2006, p. 69).
Essas praticas acabam por, novamente, ndo levar em conta as memodrias e
representacdes atreladas ao patrimonio cultural, ele passa a ndo ter mais nenhum
sentido histérico ou social, passando a ser apenas um bonito cenario para a
exploracao turistica.

A mesma ideia de “espetacularizagdo” aparece no artigo de Mariza Veloso,
que sugestivamente intitula-se “O fetiche do patriménio”, afirmando “E preciso,
portanto, ndo espetacularizar ou coisificar o patriménio, seja material ou imaterial, e
um dos procedimentos indispensaveis € nao perder de vista o sentido que
determinada manifestacao cultural tem para o grupo que a produz.” (VELOSO, 2006,
p. 446).
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A autora aponta elementos ja indicados por outros pesquisadores,
principalmente no que se refere as preocupacbes com a mercantilizacdo do
patriménio, na tentativa de transform&-lo em um mero produto de status, promotor
de distincdo social. Veloso atenta para o fato negativo de valorizar o bem cultural em
si, apenas como elemento cultural, sem levar em conta o processo que o transforma
em referéncia histérica. Mais uma vez aparece a abordagem da importancia que o
elemento cultural precisa ter para um grupo, uma vez que nao ha valor intrinseco no
patrimdnio, ele precisa ser imbuido de sentido por quem o valoriza, € a experiéncia
social e a memoria coletiva que vai gerar significado para o bem cultural. “O
patrimonio cultural deve ser entendido como um campo de lutas a que diversos
atores comparecem construindo um discurso que seleciona, se apropria de préaticas
e objetos e as expropria.” (VELOSO, 2006, p. 438).

A autora indica ainda a possibilidade de usar o conceito de “referéncia
cultural”’, ao invés de patriménio, desviando o foco do patriménio em si para o grupo
que o produz, que o significa a partir de experiéncias e representacbes
compartilhadas. “A ideia de referéncia cultural, além de permitir a énfase nos lacos
sociais entre os individuos, reforca a possibilidade de formacdo de grupos —
cantadores, dancarinos, artesdos — e, 0 que é mais importante, reforca o didlogo
entre diferentes sujeitos e entre diferentes gerag¢des.” (VELOSO, 2006, p. 444)

Veloso (2006) acompanha ainda o texto de Pelegrini (2006) quando se
preocupa com a conexao patrimodnio/turismo, a partir das requalificacdes dos centros
urbanos histéricos, que em linhas gerais, visam lucro e desenvolvimento econémico
para essas regioes. As duas autoras atentam para 0s processos que gentrificacao
que estes mega projetos turistico/culturais podem vir a gerar: “[...] o processo de
gentrificacdo também expulsa os grupos tradicionais do lugar, dissolve a trama
social e simbdlica da “comunidade real” [...]” (VELOSO, 2006, p. 447). Dessa forma
justamente quem poderia agregar sentido ao patriménio é excluido do processo de
patrimonializacao.

Araripe (2004) traz para esta discussdo duas ideias interessantes sobre
patrimoénio cultural: a relacgdo homem/lugar e a nocdo de representacdo social. A
primeira concepc¢do joga sobre o conceito aqui abordado uma luz da Geografia,
percebendo o patriménio como a expressao do homem com o lugar que ocupa,
dando origem a cidade, ou ainda, a paisagem, que através de seus elementos fala

de tudo que Ihe acontece, ou seja, expressa sua memoria através de seus aspectos
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patrimoniais. “Portanto, procurar no espago da cidade a visibilidade da sua histéria é
buscar a memodria, e a memoria encontra-se nessa paisagem, conjunto de tudo que
descortina pessoas, instituicoes, arte, literatura e que possa falar e construir a
historia desta cidade” (ARARIPE, 2004, p. 116).

A segunda concepcéo atribui a funcdo de representacdo social ao patriménio
cultural. Essa representacdo seria o resultado dos usos sociais e das apropriagcoes
de sentido que as pessoas fazem em relacdo ao patriménio e que diferem entre si,
mas geralmente possuem um sentido original comum. “Eles, homens, precisam de
signos, de imagens, de gestos, dentre outros aspectos, carregados de sentido,
através dos quais possam se comunicar e ainda se reconhecerem a si proprios no
seu caminhar como ser social e, por conseguinte, como ser eminentemente
simbdlico.” (ARARIPE, 2004, p. 117). O patrimbnio cultural seria, dessa forma, a
expressao dos simbolos sociais.

Hartog (2006), em seu artigo “Tempo e patrimonio” expde ousadas ideias e
provocagfes que no minimo desacomodam os defensores da patrimonializagdo de
tudo, no sentido de que tudo pode vir a se tornar patriménio cultural. O autor inicia

sua discussao a partir do estabelecimento do seguinte conceito de patriménio:

define menos o que se possui, 0 que se tem e se circunscreve mais ao que
somos, sem sabé-lo, ou mesmo sem ter podido saber. O patriménio se
apresenta entdo como um convite a anamnese coletiva. Ao “dever’ da
memoria, com a sua recente tradugdo publica, o remorso, se teria
acrescentado alguma coisa como a “ardente obrigacdo” do patrimdnio, com
suas exigéncias de conservacdo, de reabilitacdo e de comemoragéo.
(HARTOG, 2006, p. 266)

Hartog refere-se a necessidade de tudo em patrimdnio transformar como uma
forma de aliviar a “culpa” (dai referir-se ao remorso) por ja ndo mais ter passiveis de
patrimonializacdo os elementos chave das memdrias coletivas, ou mesmo, pelo

simples esquecimento. O autor admite ainda que

“‘quando este passado faltava, contribuindo para o mal-estar das periferias
ou das cidades-dormitérios, fizeram-no aparecer. Produziu-se lugares de
patriménio urbano para construir a identidade escolhendo uma histéria, que
se torna a histéria, a da cidade ou do bairro: histéria inventada, reinventada
ou exumada [...]" (HARTOG, 2006, p. 268).
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Hartog (2006) vincula essa ideia de “tudo patrimonio” mais as preocupagoes
do presente do que do passado, percebendo as associa¢cdes entre patrimonio e
turismo como fruto das necessidades da economia de mercado, ou seja, patrimonio
como preocupacdo do tempo presente para o tempo futuro. Ele afirma que essa
preocupacao com o patrimdnio sera um movimento a marcar nosso tempo e indicar
uma ruptura, “é um recurso para o tempo de crise” (HARTOG, 2006, p. 272), como
se quiséssemos eleger nosso patriménio sob o risco de esquecé-lo/perdé-lo para
sempre, dai a necessidade da criacdo, invencdo de marcos tradicionais que tragam
0 passado para o presente. O autor finaliza seu artigo declarando que estamos a
‘ruminar um passado que n&o passa” (p. 273) como se tivéssemos medo do futuro.

N&o deixa de ir ao encontro de outro autor de referéncia, Eric Hobsbawn, que
trata justamente da “invencdo das tradigbes”, atendendo principalmente as

demandas do tempo presente.

Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de préticas, hormalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de
natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente; uma
continuidade em relacéo ao passado. (HOBSBAWN, 1984, p. 10)

Na pratica observaremos que a “invengao das tradigdes” € muito mais comum
do que se imagina, isso ficard bastante evidente nos estudos de caso. A busca por
um patriménio cultural que possa atrair o turista as vezes cria situacdes artificiais,
total ou parcialmente. “Em poucas palavras, elas sdo reacdes a situacdes novas que
ou assumem a forma de referéncia a situagbes anteriores, ou estabelecem seu
proprio passado através da repeticao quase que obrigatéria.” (HOBSBAWN, 1984, p.
10)

Arruda (2006), por seu turno, insere um elemento novo nesta discussao
quando d& foco ao patriménio imaterial, um segmento do patrimdnio cultural definido
pelo IPHAN como “aquelas praticas e dominios da vida social que se manifestam em
saberes, oficios e modos de fazer; celebragbes; formas de expressdo cénicas,
plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios
que abrigam praticas culturais coletivas).” (IPHAN).

Segundo o autor, o patriménio imaterial entra no rol das referéncias culturais

nacionais apés anos de proibicdes e coercdes as expressdes cantadas, dancas e
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tradicdes populares, € o segmento de patriménio voltado para quem ndo tem algum
bem edificado para valorizar.

O conceito de patrimonio imaterial traz em si algumas impossibilidades, uma
vez que é muito raro haver algum patriménio que seja totalmente imaterial, se
formos pensar no artesanato, o resultado do saber é material, seja a renda, o
bordado... Sendo o patrimbnio imaterial um canto ou danca, o mesmo também
dificilmente resistira se ndo estiver atrelado a um lugar e a um grupo que o reproduz
no seguimento das geragdes. “A conceituagdo ou definicdo do patriménio imaterial,
embora ja se tenha feito efetivamente a critica dessa dicotomia imaterial, uma vez
que nao existe possibilidade de separar os significados imateriais e simbolicos
produzidos sem fazer referéncia aos meios materiais de sua producdo.” (ARRUDA,
2006, p. 138).

Com a ampliacdo do entendimento sobre o conceito de patriménio cultural,

tem-se atualmente a seguinte definicdo na Constituicdo Federal do Brasil.

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memodria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: | — as formas de expresséao; Il —
os modos de criar, fazer e viver; lll — as criagbes cientificas, artisticas e
tecnolégicas; IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais
espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais; V — os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e  cientifico.(CONSTITUICAO FEDERAL
BRASILEIRA, Art.216)

Giovanaz (2007), em seu artigo “Pedras e emocgdes: os percursos do
patriménio”, estabelece diversas correlagbes entre memoria-identidade-patriménio,
num tripé que faz as vezes de suporte das representacdes humanas, de suas
historias e referenciais “A nogao de patriménio cultural deveria ser um estuario que
evocasse essas multiplas dimensdes de uma cultura como um passado vivo e
significante para os cidadaos, acontecimentos, objetos e monumentos que devem
ser preservados, pois sao coletivamente referenciais em sua diversidade.”
(GIOVANAZ, 2007, p. 238).

A autora refere-se ainda a criagdo de leis de reconhecimento do patriménio
cultural imaterial como uma tentativa de ampliar a compreensdao da nocdo de

patrimoénio, atingindo os grupos menos favorecidos economicamente, que nhao
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possuem materialidades para valorizar. “[...] principalmente, que incluam em seus
discursos as experiéncias dos grupos sociais marginalizados pela antiquada
concepcao de patriménio fundamentada em iméveis herdados do periodo colonial e
representativos de uma minoria social elitizada.” (GIOVANAZ, 2007, p. 240)

Pelegrini (2007) contribui novamente com discussfes referentes ao
patriménio em seu artigo “O patriménio cultural e a materializagdo das memorias
individuais e coletivas”, no qual, como ja indica o titulo, ela relaciona a memodria
coletiva como sendo o indicador mais importante para definir o que deve ou néo ser
patrimdénio cultural. Afirma ainda que estabelecer essa relacdo ndo é tdo simples
uma vez que as memoarias coletivas sdo atreladas a grupos e lugares, e as pessoas,
na dindamica de suas vidas, vdo mudando 0S grupos aos quais pertencem e as

formas de compreender as materialidades a sua volta.

[...] as minorias étnicas, grupos religiosos, homens e mulheres, em diversas
faixas etarias identificam-se com valores sociais que se alteram com o
tempo. Portanto, um mesmo individuo pode vincular-se a varios grupos e,
no decorrer da vida, identificar-se e migrar para outros. (PELEGRINI, 2007,
p. 89).

Com essa constatacdo a autora propde a busca por identidades e memoérias
mais plurais e genéricas, que remetam a diversidade cultural que ha nas
sociedades, gerando sentimento de pertencimento, assim como o0 respeito a essa
diversidade.

Sandra Pelegrini trata o patriménio cultural como a materializacdo das
memdrias através das quais 0s grupos humanos se reconhecem e se associam, 0
gue nesta revisao conceitual ja foi expresso por outros autores. “[...] a memodria
coletiva é definidora, mas seu determinismo pode contribuir para uma maior
fragmentacdo das identidades e sugerir a multiplicacdo dos bens patrimoniais a
serem reconhecidos.” (PELEGRINI, 2007, p. 94).

Ainda sob o ponto de vista de Sandra Pelegrini podemos refletir sobre as
mutabilidades dos conceitos, percebendo que a prépria ideia de patriménio muda
com o passar do tempo, de acordo com as motivagdes de cada cenario histérico, o
pensamento vigente em cada época e 0s interesses econdmicos em questao.

Vogt (2008) traca também uma linha cronoldgica de mudangas nas formas de
conceituar e entender patriménio cultural, chegando até as preocupagfes mais

recentes, como o chamado processo de “musealizagdo” do mundo, buscando
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explicar a crescente preocupacao em estabelecer marcos de patriménio que sirvam
de pontos de apoio para as culturas locais frente ao processo de globalizagdo que
cada vez mais pressupfe uma identidade mundial, sem particularidades ou
singularidades culturais. “A industria da memoria, ao que tudo indica, € uma
decorréncia da globalizacdo, da revolucdo tecnoldgica, da midia de massa, dos
novos padrbes de consumo e da mobilidade que transformaram a temporalidade da
vida.” (VOGT, 2008, p. 28)

Estabelecido o debate sobre o conceito de patrimbénio cultural e outros
conceitos correlacionados, fica claro que a ideia atende as demandas do tempo
presente, muda conforme as novas interpretacdes e concep¢des do mundo atual; é

um conceito em construcao, apresentando constante dinamica.

1.2 Meméria e identidade

Um dos primeiros pensadores a estabelecer um conceito mais amplo para
patriménio, Nora (1993), utilizou a expressado lugar de memdria para referir-se ao
patriménio que precisa existir como referéncia concreta da memoria a partir do
momento em que nao existem mais 0os meios de rememorar. “Ha locais de memdria
porque nao ha mais meios de memoaria.” (NORA, 1993, p. 07). Nora (1993) fala
sobre a criagdo de espacos de memaria, que tornam-se uma necessidade a partir do
momento em que a memodria ou 0s habitos memoriais ndo mais sdo vivenciados
pelas comunidades, dai a necessidade de manter prédios, criar museus e arquivos
como lugares para “pendurar” as memdarias.

O tempo acelerado que vivemos exige tempo para refletir sobre si mesmo, e
“[...] a razdo fundamental de ser de um lugar de memoria € parar o tempo,|[...]”
(NORA, 1993, p. 22), reflexdo essa na qual Francoise Choay e Pierre Nora se
aproximam. Nora (1993) afirma ainda que € nos reflgios das memorias
espontaneas, nos lugares nao oficialmente reconhecidos como patriménio, que esta
o “coragao vivo da memdria.” Refere-se, assim, aos lugares representativos das
memorias locais cujos cidaddos mantém lagos de afetividade, reconhecem-se pela
identidade que possuem, sdo os guardiées de seu patrimdnio cultural.

Memodria, conceito amplamente discutido por Halbwachs (2003) em sua obra

“Memdria coletiva”, contribui com esta pesquisa a partr do momento que
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estabelecemos que o que sustenta o patriménio cultural sGo as memadrias, em
especial, as memodrias coletivas referenciais das memorias individuais. “Nossas
lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se
trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente
nos vimos.” (HALBWACHS, 2003, p.30).

Halbwachs afirma ainda que a coletividade € essencial para a permanéncia
da memoria, é ela que sustenta as lembrancas individuais, usando como exemplo a
importancia do grupo para que mantenhamos as memadrias vivas, uma vez que 0
individuo do grupo se afasta, torna-se muito mais dificil lembrar, a memoéria €,
portanto, um processo coletivo.

Le Goff (1990), na sua obra “Historia e Memdéria”, define “A memaria, como
propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um
conjunto de fun¢des psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressfes
ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas.” (LE GOFF, 1990,
p.423). Sendo esse um jogo de subjetividades, dependendo muito de referenciais da
memoria que podem valorizar mais uma determinada narrativa do passado, deve
ficar bem claro que as memarias séo passiveis de manipulacdo, misturam-se com 0s
sentimentos e muitas vezes atendem aos interesses dos grupos de poder, que

colaboram na construcéo de determinadas versoes.

Finalmente, os psicanalistas e os psicélogos insistiram, quer a propésito da
recordacdo, quer a propoésito do esquecimento (nomeadamente no
seguimento de Ebbinghaus), nas manipulagcbes conscientes ou
inconscientes que o interesse, a afetividade, o desejo, a inibi¢cdo, a censura
exercem sobre a meméria individual. Do mesmo modo, a memoaria coletiva
foi posta em jogo de forma importante na luta das for¢as sociais pelo poder.
Tornarem-se senhores da memoaria e do esquecimento € uma das grandes
preocupac¢fes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades histéricas. Os esquecimentos e os siléncios da
historia sdo reveladores desses mecanismos de manipulagdo da memoria
coletiva. (LE GOFF, 1990, p.427)

Todas as construcdes culturais sao feitas em cima de determinadas ideias de
identidade, esse conceito por muito tempo firmado nas concepg¢des de nacéo,
nacionalidade, passa no momento por redefinicdes. Hall (2014a) discute as formas
através das quais estamos numa transi¢do entre a identidade nacional para uma
pluralidade de identidades concebidas dentro de um mundo global. Essas questdes

aparecerdo na pesquisa, uma vez que 0s municipios do estudo enfrentam essa



28

realidade, principalmente no que tange encontrar o equilibrio entre a valorizacdo das
origens e a abertura para as novas realidades.

Identidade deve ser entendida também como vinculada a etnicidade, uma
vez que as duas cidades escolhidas para o estudo possuem fortes indicios de
valorizacdo de sua identidade étnica, que remete as origens da colonizacédo alema.
Identidade sera aqui entendida como uma relagcdo de pertencimento a certa origem,
tradicBes em comum com um grupo social vinculado a um determinado territério.

Como etnia ou etnicidade entenderemos “A delimitacdo tedrica agregada a
identidade (e seus aspectos subjetivos) e a nocao de fronteira (social) que delimita o
pertencimento a um grupo ou comunidade.” (SEYFERTH, 2011, p. 47). Nesse caso
as comunidades estudadas possuem nas suas origens a ideia de etnia vinculada a
nacdo de origem, assumindo no Brasil a formatacdo de colénia como comunidade

étnica.

1.3 Educacéao Patrimonial

Na hipotese levantada para esta pesquisa hd énfase na importancia do
trabalho educativo para que aconteca a valorizacdo do patrimoénio cultural, sendo
que é importante destacar que a educacdo da qual se fala é a educacéao
patrimonial, conceito trazido ao Brasil nos anos de 1980.

A Educacgao Patrimonial entra nessa “onda” no fim do século XX como um
mecanismo através do qual é possivel favorecer o contato das pessoas para com o
patrimdnio cultural, visando o conhecimento que possa resultar em valorizacéo e
consequente preservacao dos bens culturais. Também nos Parametros Curriculares
Nacionais — PCN, documento que serve de referéncia para a estrutura dos curriculos
nas redes de ensino brasileiras ha clara mencdo a necessidade de estudo do
patrimdnio cultural em sala de aula, sendo a educac¢éo patrimonial uma possibilidade
de metodologia para tornar isso realidade. Consideraremos as varias abordagens
conceituais sobre educacao patrimonial, bem como limitagbes e competéncias.

As primeiras noc¢Oes a respeito de Educagao Patrimonial no Brasil surgiram
em 1983, por ocasido do 1° Seminario sobre “Uso Educacional de Museus e
Monumentos”, que aconteceu no Museu Imperial, em Petrépolis, Rio de Janeiro.

Maria de Lourdes Parreiras Horta e Evelina Grunberg, na época, foram precursoras



29

na divulgacdo do tema e na execucdo de propostas educativas dentro do préprio
Museu Imperial, no qual exerciam suas atividades profissionais. Em linhas gerais,
para se chegar a uma proposta de Educacao Patrimonial no Brasil, a inspiracéo foi
encontrada “[...] no modelo da heritage education, desenvolvido na Inglaterra.”
(IPHAN, p. 13, 2014)

Nessa concepcao inicial o entendimento de educagéo patrimonial era de “[...]
um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no
patrimdnio cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual
e coletivo.” (HORTA, 1999, p. 6). Horta refere-se a importancia do trabalho com os
objetos historicos como fonte de informacdes, defendendo a experiéncia direta com
a fonte, favorecendo um trabalho investigativo de descoberta de elementos
histdricos a partir das caracteristicas expressas nas imagens/objetos/lugares.

Através de atividades de educacdo patrimonial, Horta (1999) afirma que o
cidaddo passa a ser capaz de apropriar-se do patrimonio cultural de forma
consciente e critica, envolvendo-se no processo de valorizacdo e preservacdo dos
bens culturais como forma de fortalecimento da cidadania e de sua prépria
identidade.

A Educacao Patrimonial pode ser assim um instrumento de “alfabetizacéo
cultural” que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia,
levando-o & compreenséo do universo sociocultural e da trajetoria historico-
temporal em que esta inserido. Este processo leva ao desenvolvimento da
auto-estima dos individuos e comunidades, e a valorizagdo de sua cultura,
como propde Paulo Freire em sua idéia de “empowerment ”, de reforgo e
capacitacao para o exercicio da auto-afirmagéo. (HORTA, 1999)

Grunberg (2007), por sua vez, se refere a educacdo patrimonial de forma
mais abrangente como “[...] o processo permanente e sistematico de trabalho
educativo, que tem como ponto de partida e centro o Patrimdnio Cultural com todas
as suas manifestagdes.” (GRUNBERG, 2007. p.05). Também ¢é dela o conceito de
patrimdnio cultural como “[...] as manifestacdes e expressdes que a sociedade e 0s
homens criam e que, [...], vado se acumulando com as das geracdes anteriores. Cada
geracao as recebe, usufrui delas e as modifica de acordo com sua propria historia e
necessidades.” (GRUNBERG 2007, p. 05).

Percebe-se nessas conceitua¢cdes uma preocupagdo com a simplicidade dos
termos, no sentido de fazer-se entender perante um publico leigo no assunto, o que

também € uma preocupacao da Educacédo Patrimonial, tornar o patrimoénio acessivel
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a todos, mediando a leitura dos simbolos culturais que nos cercam. Os simbolos, os
objetos e os lugares histéricos seriam permanéncias do passado no presente, que
ao serem estudados, investigados, trariam a tona a compreensdo desse passado
relacionado com o presente.

Ja Baudrillard (2012) se refere ao objeto antigo como elemento completo,
‘que se da como totalidade”, que por ndo ter mais a funcdo original existe apenas
para significar. Ele caracteriza o objeto antigo como quente (repleto de simbologias e
significados) em oposicdo aos objetos contemporaneos, 0s quais considera vazios,
frios. “Existe pois um estatuto particular do objeto antigo. Na medida em que ai se
encontra para esconjurar o tempo na ambiéncia e onde € vivido como signo, ndo se
distingue de ndo importa qual outro elemento e se acha em relagdo com todos os
outros.” (BAUDRILLARD, 2012, p. 83).

Esse objeto antigo, que pode apresentar-se como objeto em si, edificacéo,
lugar, danga, canto, festejo, modo de fazer, artesanato, entre muitas outras
expressbes do patrimbnio cultural € justamente o foco da educacdo patrimonial.
Relacionar-se com o patrimdénio, compreendé-lo inteiramente de forma a perceber
sua importancia passando entédo a valoriza-lo em funcéo dessa relacéo estabelecida.

Em sua origem, as acbes de educacdo patrimonial obedeciam a uma
metodologia propria, amplamente disseminada entre professores nos anos 90 e
2000. Este método possuia quatro etapas distintas do processo de investigacao:

- Observacao: consiste na utilizacdo dos sentidos para apropriar-se do bem cultural
em sua forma concreta, investigando sua aparéncia, cheiros, barulhos, nuances
materiais.

- Registro: etapa feita através do registro do objeto, utilizando para isso a descri¢ao
oral, escrita, desenhos, qualquer forma de representacdo grafica do objeto de
estudo.

- Exploragdo: “Andlise do bem cultural com discussdes, questionamentos,
avaliacdes, pesquisas em outros lugares [...], desenvolvendo as capacidades de
analise e espirito critico, interpretando as  evidéncias e 0s
significados.”(GRUNBERG, 2007, p. 06)

- Apropriagdo: recriacao interpretativa do bem cultural, demonstrando que apropriou-
se dele, que o compreendeu. Pode acontecer através das artes plasticas, teatro,

danca, ou outras atividades ludico/pedagdgicas.
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As etapas favorecem um trabalho investigativo, através do qual a pessoa
envolvida tem a oportunidade de exercitar o espirito cientifico, fazendo perguntas ao
objeto cultural (aqui entendido de forma mais ampla como qualquer tipo de
patrimonio cultural) que poderdo ser respondidas na hora ou instigardo a pesquisa
em outras fontes, o que consiste num processo de aprendizagem muito rico,
baseado em descobertas e de acordo com as premissas recentes de educacao.

Podemos encontrar nesta metodologia educativa alguma inspiragdo em
teorias educacionais em destaque nos anos 90 e 2000, como Piaget e Vigotsky
(TERRA, 2015). Piaget desenvolveu seus estudos observando criancas e constatou
que as mesmas aprendiam através do esquema assimilacdo — acomodacao. Dessa
forma assimilavam, conheciam o objeto de aprendizagem através dos sentidos e o
mesmo era introjetado junto ao arcabouco de conceitos ja estabelecidos
internamente no individuo, que séo as ferramentas que ele possui para conhecer o
mundo ao seu redor. O simples contato/relagcdo com o objeto de aprendizagem né&o
€ por si so6 suficiente,

“[...] embora essencial, da mesma forma também ndo é uma condi¢édo
suficiente ao desenvolvimento cognitivo humano, uma vez que para tanto é
preciso, ainda, o exercicio do raciocinio. Por assim dizer, a elaborac¢éo do
pensamento légico demanda um processo interno de reflexdo.” (TERRA,
2015, p. 03).

Além disso, estdo presentes nessa relacdo outros fatores complementares
como a maturidade do individuo, de que forma se d& essa experiéncia com 0s
objetos, a vivéncia social e as formas que o organismo se adapta ao meio.

A aprendizagem se daria no processo de equilibrio de todos estes elementos:

empirico, cognitivo e emocional.

Trata-se de um fenbmeno que tem, em sua esséncia, um carater universal,
ja que é de igual ocorréncia para todos os individuos da espécie humana
mas que pode sofrer variagBes em funcdo de conteldos culturais do meio
em que o individuo esta inserido. (TERRA, 2015, p. 03)

Vigotsky também influenciou a educacdo patrimonial por meio de sua
proposta de aprendizagem através da mediacdo, ele afirma que o0s processos
cognitivos se originam na mediacdo entre o0 homem e 0 meio em que vive, sendo
que o homem interage sobre o meio e 0 meio interfere no homem, assim “a partir da
sua atuagcdo em situacdes de interagdo social, da qual participam instrumentos e

signos que o levam a se organizar e estruturar seu ambiente e seu pensamento. Os



32

instrumentos e signos, social e historicamente produzidos, em ultima instancia,
mediam a vida.” (IPHAN, 2014, p. 22). Dentro deste processo de mediagao surge o
sentimento de pertencimento, de fazer parte de determinada realidade cultural,
constituindo dessa forma uma identidade

Associando o0s conceitos de assimilacdo e acomodacdo de Piaget e a
mediacdo de Vigotsky temos os principios que norteiam a educacdo patrimonial:
interacdo com o patrimdnio cultural na etapa da observagéo, registro e exploracao
como as acoOes de reflexdo e mediacdo com o objeto de aprendizagem, para chegar
a etapa da apropriacdo, como a internalizacao do conceito aprendido.

N&o podemos esquecer que todo esse processo passa ainda por questdes
afetivas, subjetivas, que implicam numa aprendizagem significativa, pois o
patriménio cultural ndo poderia estar isento disso. E através da identificacdo com o
patrimdénio cultural que o sujeito da aprendizagem estabelece um vinculo com o
objeto, no caso o patriménio (seja ele tangivel ou intangivel).

Identidade cultural € um conceito muito importante nesse processo, pois a
educacdo patrimonial podera utilizar-se de uma relacdo pré-existente entre o
cidaddo e o patriménio cultural, ou ainda despertar essa relacdo com a atividade
educativa, usando da reflexdo para que o sujeito perceba um vinculo com o
patrimoénio, passando entdo a valorizd-lo. Essa valorizagdo € sempre o0 objetivo
principal das propostas de educacdo patrimonial, é através dela que se dard a
preservacao e a atualizacdo do patriménio cultural.

Outra questéo importante é que, surgida entre as paredes do Museu Imperial,
a educacéao patrimonial sempre acabou por tender ao uso de objetos de museu e ao
espaco museal como ponto de partida, ou seja, as acdes em forma de oficinas ou
outras atividades educativas acabavam por utilizar-se muito mais de objetos de
museus para observar, registrar, explorar e apropriar do que outros objetos,
advindos de outros contextos. Sobre isso é preciso ter muito claro que os objetos
gue se encontram em museus tem um significado especifico como suportes de
memorias constituidas, de discursos dominantes que priorizam algumas vozes do

passado.

As instituicées que tratam da preservacdo e difusdo do patrimonio cultural,
sejam elas arquivos, bibliotecas, museus, galerias de arte ou centros
culturais, apresentam um determinado discurso sobre a realidade.
Compreender esse discurso, composto de som e siléncio, de cheio e vazio,
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de presenca e auséncia, de lembranca e esquecimento, implica a operacéo
ndo apenas com o enunciado da fala e suas lacunas, mas também a
compreenséao daquilo que faz falar, de quem fala e do lugar de onde se fala.
(CHAGAS, 2002, p. 43)

Além disso, até chegarem ao espaco museal, os objetos passam por uma
longa trajetoria de escolhas, desde a selecdo para doacdo na casa das familias
onde 0s mesmos se encontravam, uma vez que parte-se do pressuposto de que o
que é doado para o museu é algo que nao significa mais muito para as pessoas que
detinham a sua propriedade, sendo muito comum a doacao de acervo por ocasiao
do falecimento de entes mais antigos, como avos por exemplo.

Depois disso, dentro da instituicdo de memdéria ele passa por nova triagem,
observando as condic¢bes fisicas, possibilidades de exibicdo em exposi¢cdes ou a
opcédo por compor a reserva técnica, observando se ha ou néo relacdo entre aquele
objeto e a histéria que o museu conta. “Nessa perspectiva, pode-se afirmar que o
acervo dos museus € o produto das escolhas realizadas por determinados agentes
sociais, estando diretamente relacionado as significagcbes que esses atribuem aos
objetos, ao préprio museu e ao que esse deveria conter.” (POSSAMAI, 2010, p. 65-
66).

O contexto em que surge a educacédo patrimonial fica assim apresentado, no
qual se percebe aspectos muito positivos, mas também os dilemas de uma
educacéao que reproduz modelos e difunde uma histéria conservadora, ainda carente
de mais criticidade e mais proximidade com os “esquecimentos historicos”. Grandes
foram os passos dados pela preservacdo do patrimdnio cultural através da educacéo
patrimonial, mas faltou ainda chegar até os grupos nado representados nos museus,

a margem da histéria e da memaria oficial.

1.3.1 Educacéo Patrimonial Transformadora

Amplamente propagadas no territorio brasileiro, as acbes de educacao
patrimonial obedecendo a metodologia criada no Museu Imperial geraram a
demanda do “Guia Basico da Educacido Patrimonial”’, produzido com o apoio do

IPHAN — Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional no ano de 1999.
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Com essa difusdo nacional, cada regido adaptou a metodologia a sua
realidade, criando diversos projetos de grande qualidade visando educacédo para a
valorizacdo do patrimbnio cultural. Destacaremos aqui 0 projeto surgido e
implementado na cidade de Londrina, no Parana.

Inspiradas nos estudos de Moacir Gadotti e Demerval Saviani, herdeiros das
concepcdes de educacgdo libertadora de Paulo Freire, as reflexdes e praticas
educativas feitas em Londrina tem por principio a educac¢do para 0 senso critico,
para a autonomia e para a cidadania.

Para Magalhdes (2009) a educacao patrimonial anteriormente contextualizada
neste estudo € considerada tradicional e, portanto, herdeira das caracteristicas da
educacdo formal tradicional, como por exemplo: ser universalizante e
homogeneizante, no sentido de pressupor a existéncia de uma Unica memaoria e um
anico saber; ser integralizante, priorizando as manifestacfes culturais dos grupos
dominantes e oficiais, vinculados ao Estado; propor uma Unica possibilidade para o
conhecimento com foco na preservacado e ndo na apropriagdo do patrimonio pelo
sujeito; ser impositiva, deixando assim de favorecer a valorizacdo de multiplas
memorias e identidades culturais.

Chama-se de educacédo patrimonial transformadora a concep¢do usada em
Londrina, sendo que Magalhdes (2009) atribui a essa prética os seguintes principios:
reconhecimento do contexto cultural local, valorizando a sua propria memoria,
percebendo-se como agente historico (aquele que faz histéria); percepcdo da
diversidade cultural e a multiplicidade das expressfes do patrimonio; aceitacado das
varias possibilidades de interpretacdo e apropriacdo do patrimdnio, favorecendo
inclusive o surgimento de conflitos, percebe o espaco local/individual em relacéo
com o espaco plural/coletivo, valorizando as narrativas e tensdes entre o universal e
o singular.

Essa forma de compreender a educacao patrimonial favorece acdes que
geram cidadania pois “[...] possui carater politico, visando a formagao de pessoas
capazes de (re)conhecer sua prépria historia cultural, deixando de ser espectador,
como na proposta tradicional, para tornar-se sujeito, valorizando a busca de novos
saberes e conhecimentos, [...].” ( MAGALHAES, 2009, p. 52)

Isso n&o significa que ndo devemos mais considerar o patrimonio cultural tido
como oficial como objeto de projetos educativos, mas sim que € importante perceber

esse patrimdnio como uma forma possivel de representar o passado e nao a Unica,
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€ possivel levantar esses questionamentos e reelaborar estes simbolos
predominantes.

Também é importante fazer com que os cidaddos percebam que o0s
elementos aos quais eles atribuem significado ndo s&8o menores ou mMenos
relevantes que o patriménio cultural ja estabelecido, é possivel eleger novas
alternativas de representacao da identidade cultural de um grupo fazendo assim com
que o mesmo as valorize. “Para que haja preservagao, faz-se necessario a
interacdo, que leva a valorizacdo de sua heranca cultural e a producao de novos
valores e conhecimentos.” (MAGALHAES, 2009, p. 61)

Os projetos educativos desenvolvidos em Londrina, em grande maioria
aconteceram fora das paredes dos museus e longe dos bancos escolares, foram
propostas executadas em comunidades e associacfes de bairros das periferias,
carentes até mesmo de reconhecimento em alguma identidade, seja ela qual for.
Todos tiveram financiamento do Programa Municipal de Incentivo a Cultural —
PROMIC. Quanto a metodologia, Londrina propde apenas para 0s espacos de
educacao formal, em trés etapas néo rigidas, podendo ocorrer simultaneamente ou

em sequéncia, de acordo com o projeto:

- Etapa 1: Sensibilizagao/debate conceitual
- Etapa 2: Busca de informacfes ( Organizacéo e registro, interpretacdo/exploracao)

- Etapa 3: Materializac&o/producao do conhecimento.

Magalhdes (2009) afirma ainda, referindo-se a educacédo patrimonial
transformadora, que a preocupacao maior € a de ser instrumento para a garantia ao
direito a memoria e a cidadania, fortalecendo a identidade cultural entendida como
plural e multipla. A partir deste conceito podemos estabelecer uma forte conexao
com a ideia de desenvolvimento, que também volta suas preocupacdes para 0s

direitos de cidadania, memoéria e identidades culturais.
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1.4 Desenvolvimento

O conceito de desenvolvimento, assim como o de patrimdnio cultural,
ampliou muito sua abrangéncia nas ultimas décadas. Inicialmente concebido apenas
dentro do ambito econdmico, percebendo exclusivamente crescimento econdémico
como desenvolvimento, a abordagem via aspectos como PIB — Produto Interno
Bruto, rendas e a participagdo no mercado internacional como indicativos de
desenvolvimento era o que apontava o estagio de desenvolvimento de um pais ou
regiao.

O entendimento mais atual do conceito busca observar mais aspectos como a
garantia de direitos dos cidaddos e a qualidade de vida da qual usufruem as
pessoas em determinado local. Observar isso leva em conta muito mais aspectos do
gue a economia e a renda per capita, uma vez que este ultimo indice pode esconder
grandes desigualdades sociais, indo contra o desenvolvimento.

Além disso, ha ainda a preocupa¢do com a sustentabilidade dos modos de
viver atuais, ou seja, perceber até que ponto a utilizacdo dos bens ira viabilizar a
presenca dos mesmos no futuro. Essa ideia se aplica aos bens naturais, mas
também cabe perfeitamente nas preocupacdes com os bens culturais, a forma de
lidar com os mesmos pode fazer com que se esgotem logo ou possam ser
usufruidos por varias geracoes.

No artigo “O desenvolvimento enquanto apropriacéo dos direitos humanos” de
Ignacy Sachs é feita uma abordagem mais ampla, “holistica”, diria o autor, de

desenvolvimento humano.

Assim como os direitos humanos, a nogéo de desenvolvimento é central nas
preocupagfes da ONU. Ao longo dos udltimos 50 anos, ela se enriqueceu
consideravelmente. A idéia simplista de que o crescimento econdmico por Si
s6 bastaria para assegurar o desenvolvimento foi rapidamente abandonada
em proveito de uma caracterizacdo mais complexa do conceito, expressa
pelas adicdes sucessivas de epitetos: econdmico, social, -cultural,
naturalmente politico, depois viavel [sustainable] (9), enfim, dltimo e recente
acréscimo, humano, significando ter como objetivo o desenvolvimento dos
homens e das mulheres em lugar da multiplicagdo das coisas. (SACHS,
1998, p. 150)

Na conceituacdo de Sachs (1998) constam varias dimensdes possiveis de

desenvolvimento, num sentido muito mais integral, que inclui também a perspectiva
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de desenvolvimento cultural, importante devido a sua relacdo com o patriménio.
Sachs (1998) ainda destaca o desenvolvimento como uma luta constante pelos
direitos humanos, considerando a cidadania plena como crescimento e ndo somente
a dimensdo econdmica, para a qual sempre foi dada maior énfase. Sachs cita
Bresser Pereira ao falar da “quarta geragao dos direitos republicanos”, entre os
guais esta o0 acesso aos patrimonios publicos, inclusive os historicos.

Oliveira (2002) faz uma analise de algumas correntes de pensamento sobre
desenvolvimento, umas pendendo para o prevalecimento de crescimento econémico
como desenvolvimento e outros com uma visdo de crescimento aliado a qualidade
de vida do cidaddo como a sintese do conceito referido. A partir dessas breves
analises o autor conceitua “Desenvolvimento nada mais € que o crescimento —
incrementos positivos no produto e na renda — transformado para satisfazer as mais
diversificadas necessidades do ser humano, tais como: saude, educacao, habitacéo,
transporte, alimentacdo, lazer, dentre outras.” (OLIVEIRA, 2002, p. 40). Numa
primeira leitura se poderia dizer que Oliveira e Sachs compartilham da mesma
opinido, mas ao observar mais atentamente percebe-se que Oliveira acredita num
crescimento econdmico inicial para depois haver o desenvolvimento integral de
todos os direitos, enquanto que Sachs pensa desenvolvimento como a garantia
plena de todos os direitos humanos, contemplados em nivel de igualdade, sem
pressupor um inicial crescimento econdmico para sustentar as outras perspectivas
como a social, cultural, politica, ambiental, entre outros.

Oliveira (2002) da destaque a questdo ambiental como uma das principais
preocupacdes em relacdo ao desenvolvimento, dentro da abordagem de que para
atender a demanda econdémica atual ndo se deve comprometer 0s recursos das
geracdes futuras, ou seja, a geracao atual ndo deve inviabilizar a geracéo futura. E
neste contexto que ja aparece o0 conceito de desenvolvimento sustentavel,
preocupado com a viabilidade das acdes, pensando num contexto maior de
desenvolvimento hoje e no futuro. “Pensar em desenvolvimento €, antes de qualquer
coisa, pensar em distribuicdo de renda, saude, educagdo, meio ambiente, liberdade,
lazer, dentre outras variaveis que podem afetar a qualidade de vida da sociedade.”
(OLIVEIRA, 2002, p. 43).

O autor finaliza abordando um tema também importante: a correlacdo entre
industrializagdo e desenvolvimento, argumentando que um ndo € sinénimo do outro,

apesar de ser usualmente entendido dessa forma. Oliveira (2002) vai além,



38

justificando que muitas vezes o efeito é contrario, a industrializacdo pode levar a
diminuicdo da qualidade de vida se néao for bem planejada.

Principalmente no que se refere as questdes ambientais, de acesso a escola
e a saude, pois a demanda humana para o trabalho nas industrias gera também a
necessidade do atendimento de varias garantias necessarias ao bem viver. “A
necessidade de promover a industrializagdo e o crescimento economico ofusca a
visdo dos planejadores e dificulta a visualizacdo daquilo que realmente importa no
processo de desenvolvimento: a qualidade de vida da populacdo.” (OLIVEIRA, 2002,
p. 45)

Kashimoto et al (2002), Marcelo Marinho e Ivan Russef tratam de justificar a
importdncia de considerar o viés cultural das comunidades ao planejar
desenvolvimento. Inicialmente argumentam que é a perspectiva cultural que vai
“‘humanizar” os projetos de desenvolvimento, no sentido de que €& a cultura que
‘humaniza o homem”, ou seja, € a sua carga de conhecimentos, tradigbes e
educacao, recebidos do arcabouco de conhecimentos da humanidade que vai fazer
com que o homem se reconhec¢a como tal, perceba a sua esséncia.

Posto isso, fica clara a importancia da cultura numa dimenséo global, mas os
autores falam ainda da cultura local como mecanismo de reconhecimento de
alternativas de desenvolvimento mais apropriadas, ou seja, se a pessoa souber de
sua cultura, daqueles elementos que a diferenciam de outras culturas, as chances
dela perceber qual o melhor caminho para o seu desenvolvimento sdo muito
maiores. “Portanto, a valorizagdo da cultura popular contribui para que a sociedade
fortaleca a individuagcdo e a autoestima diante do Outro, numa busca de
desenvolvimento originario de sua propria criatividade e conforme os seus valores,
[...]"(KASHIMOTO et al, 2002, p. 36).

Reforcando, os autores declaram que as chances de sucesso de projetos de
desenvolvimento que respeitem a cultura das pessoas envolvidas sdo muito
maiores, pois ha muito menos chances de adesdo a projetos que modifiquem as
rotinas cotidianas das comunidades.

Segundo Kashimoto (2002), melhor seria se as comunidades pudessem
apropriar-se de suas culturas de tal forma que fossem elas mesmas a tomarem a
iniciativa em relagdo ao seu desenvolvimento, reconhecendo 0s mecanismos e
dindmicas culturais que formam a sua identidade como base da formulacdo de

possibilidades de melhoria na qualidade de vida. “Todavia, mais do que ao
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pesquisador, importa a comunidade reconhecer essa autoidentificacdo cultural e
assumir esse eficaz instrumento com o objetivo de se tornar protagonista do seu
préprio processo de desenvolvimento local.” (KASHIMOTO, 2002, p. 39).

Andion (2003) traca uma linha de trajetdria entre as concepcdes classicas de
desenvolvimento e as atuais formas de pensar este conceito. Ela coloca inicialmente
a concepgao geral do termo como “[...] sinbnimo de promogé&o de crescimento,
progresso e aumento de riqueza, caracterizando o estadgio econémico, social e
politico de uma dada comunidade com altos indices de rendimento dos fatores de
producao (capital, trabalho e recursos naturais).” (ANDION, 2003, p. 1035).

Essa descricdo evidencia o forte papel que tem a perspectiva econémica
como indicativa e propulsora de desenvolvimento. A partir disso a autora passa a
discorrer sobre as varias correntes de pensamentos sobre economia que se
tornaram universais, dos quais atualmente percebemos resquicios como a economia
de livre mercado, o liberalismo do estado minimo, o modelo fordista de
desenvolvimento, entre outros que, sendo macro modelos, adaptados a realidades
estrangeiras, dificilmente trariam resultados eficientes para realidades mais locais.

Passa-se entdo a considerar que somente o desenvolvimento econdmico nao
tem por si s6 a capacidade de garantir o acesso aos direitos humanos e a melhoria
da qualidade de vida. “[..] esses novos modelos vém mostrar que a visédo
meramente economicista do desenvolvimento, a qual privilegiou a geracao
concentrada de riqueza, além de revelar-se incapaz de resolver os problemas que
enfrentava a sociedade, contribuiu muito para acirrar ainda mais essas
desigualdades.” (ANDION, 2003, p. 1041)

Segundo Andion (2003), é a partir da década de 1980 que se passa a utilizar
o termo “desenvolvimento sustentavel’” que indicara uma nova forma de perceber a
questdo. Essa mudanca de rumos teve motivacdes que serdo encontradas no
cenario histérico da época, como os acidentes nucleares de Three Mile Island,
Chernobil e Bhopal, o recuo do Mar Aral e destruicdes no Leste Europeu causados
por experiéncias antropogenéticas, o aquecimento global e os conflitos no Oriente
Médio motivados pela busca por recursos, principalmente petroleo.

Estas situacbes extremas, decorrentes da desenfreada busca por recursos e
lucros, véo levar ao debate sobre as formas de desenvolvimento atual como
comprometedoras do desenvolvimento futuro, e é a partir disso que se pensa o

desenvolvimento sustentavel, pela continuidade dos recursos.
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A partir dessas discussdes surge outra forma de perceber o desenvolvimento:
regional/local. Numa contraposicdo aos modelos globais de desenvolvimento
econdmico, percebe-se a importancia do fortalecimento das redes econdmicas,
sociais, culturais e ambientais locais. “Na realidade, essa interagdo com o global,
mais do que enfraquecer as relacbes de proximidade, as reforca, pois leva a
definicdo de estratégias de adaptacdo que exigem a promocdo da solidariedade
local e a ampla participagao dos atores envolvidos.” (ANDION, 2003, p. 1045).

Ainda sobre desenvolvimento regional a autora finaliza falando da importancia
do fortalecimento das redes de interacdo, explicitando diversos aspectos dessas
redes, sobre 0s quais ndo nos ateremos aqui, dentro das regides, como
fundamentais para o fortalecimento dos elementos locais, garantido mais sucesso
para os projetos de desenvolvimento regional.

No artigo “Discutindo os termos de uma equacgao de congruéncia: cultura e
desenvolvimento sustentavel’, de Denise Fonseca, encontramos uma afirmacéao
inicial apoiada em citagdo de Celso Furtado “[...] o conjunto das caracteristicas de
uma sociedade, suas interacdes sociais, suas instituicdes, seus valores, a maneira
como ela constréi e transmite conhecimentos e a forma como os representa, em
uma palavra: a sua cultura — é o que define a sua visdo de desenvolvimento [...]”
(FONSECA, 2005, p. 01).

A afirmacdo ndo poderia ser mais coerente com as questbes acima ja
mencionadas por outros autores. Fica claro que nao € possivel entender
desenvolvimento sem levar em conta a dimensao cultural. Fonseca continua
argumentando sobre a importancia de estabelecer uma identidade cultural em rede,
gue mobilize as comunidades em torno de objetivos comuns a partir de um
sentimento de pertencimento que farA com que percebam os caminhos do
desenvolvimento sustentavel, adaptados a sua propria realidade.

Numa abordagem ousada, a autora refere-se ainda ao nosso referencial
cultural, ético e subjetivo como “o bem mais precioso a ser acumulado” (FONSECA,
2005, p.08) na nova ordem capitalista, do qual advém todo lucro. Dessa forma
acredita ainda que esse referencial € que deve estar presente “[...] para a construgao
de uma nova concepg¢ao de desenvolvimento sustentavel.” (FONSECA, 2005, p.08)

“Cultura, criatividade e desenvolvimento” é o artigo de Amaral Filho (2009),
cuja percep¢do da tematica difere das abordagens usuais. Ele utiliza o conceito de

cultura e desenvolvimento no sentido de desenvolvimento econbmico a partir da
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cultura, o que chamamos hoje de economia criativa. No mundo em que vivemos, 0
sistema capitalista transforma em produto os potenciais criativos da arte, e no caso
da cultura existe até o fomento da atividade através de renuncia fiscal por parte dos
governos que permitem o investimento de impostos que seriam recolhidos em
projetos culturais.

Segundo Amaral, quando a economia criativa é feita através de projetos
sérios, que fortalecam as expressdes culturais originais locais e tragam para as
pessoas mais qualidade de vida, o desenvolvimento sustentavel acontece, mas
“Como se sabe, a cultura € um campo sensivel porque € portadora de simbolos e
tradicbes. Sendo assim, a cultura pode se transformar em presa facil para os grupos
que se apropriam do poder e que a transforma em ferramenta de alienacdo e
dominacéao da populagao.” (AMARAL, 2009, p. 14).

Varine (2013) estabelece uma relacdo muito concreta e definida entre
patriménio e desenvolvimento. Varine afirma que o patriménio € a terra fértil que o
desenvolvimento precisa para fincar raizes, no sentido da busca nas origens e
trajetdria histérica a base para a criacdo de bons projetos de desenvolvimento, que
respeitem o patrimonio cultural local no seu sentido mais amplo.

O autor define ainda o patriménio como a moldura na qual o desenvolvimento
podera se enquadrar, ou seja, o0 elemento definidor do territério, ele chama de “DNA
do territério”, sobre o qual se pensa o desenvolvimento. Por ultimo, Varine refere-se
ao patriménio como recurso de desenvolvimento. “O patrimdnio (natural, cultural,
vivo ou sacralizado) € um recurso local que s6 encontra sua razdo de ser em sua
integracdo nas dindmicas de desenvolvimento. Ele € herdado, transformado,
produzido e transmitido de geracdo em geracao. Ele pertence ao futuro.” (VARINE,
2013, p. 20-21)

Varine (2013) atenta para a essencial necessidade de reconhecimento e
apropriacdo do patrimonio pela sua comunidade, a mesma adesao que deve existir
em qualquer projeto que pretenda utilizar o patriménio como o capital propulsor de
desenvolvimento local, os grupos sociais envolvidos precisam querer valorizar este
patrimdnio, para entdo buscar no mesmo as fontes dos recursos a serem utilizados
nos projetos de desenvolvimento, seja ele turistico, educativo ou simplesmente de
auto-estima dos cidadaos.

O que deve acontecer é a renovagdo desse patrimbnio através das acdes

pensadas e realizadas por quem valoriza, dessa forma garante-se a permanéncia
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deste patrimonio, a ndo exploracdo demasiada a ponto de coloca-lo em risco e a nédo
desfiguracédo dele, como acontece em diversos locais nos quais o patrimonio vira

espetéculo e ja ndo se relaciona mais com os seus detentores originais.

Pois um processo de desenvolvimento, em nivel local, ndo pode durar em
longo e muito longo prazo, sem que se estabeleca um consenso forte e uma
participacdo ativa do conjunto dos cidaddos. O que ndo pode ser feito se
esses ndo se reconheg¢am nesse processo, como emanando de sua cultura,
em harmonia com seu patrimonio. (VARINE, 2013, p. 46)

Varine destaca ainda formas de lidar com o patrimonio de acordo com a
necessidade, as quais elenca como inventario, classificacdo/tombamento, inventario
compartilhado, inventario participativo, referencial de patriménio imaterial. Fala ainda
sobre possibilidades reais dentro de projetos de desenvolvimento e educacao
patrimonial, como alternativas de gestdo do patrimonio cultural. Estes mecanismos
de gestdo do patriménio serdo diretamente analisados nos estudos de caso.

Resta ainda esclarecer qual € o0 entendimento que teremos sobre

desenvolvimento, que aqui vai referir-se a garantia/ampliacdo de direitos humanos.

A Carta da ONU, a Declaracdo universal dos direitos do homem, cujo
cinquentenéario celebramos este ano, o Pacto internacional relativo aos
direitos civis e politicos e o Pacto internacional relativo aos direitos
econdmicos e culturais balizam o processo da internacionalizacdo dos
direitos humanos. (SACHS, 1998, p. 149)

Se estamos falando em direitos culturais, um deles € o direito & memoria, a
histéria, que dardo ao cidaddo o sentimento de pertencimento a um grupo, a um
lugar, fardo com que compreenda sua realidade e perceba-se um ser completo,
integral, situado em um contexto histérico.

Sem (2001), em seu livro “Desenvolvimento como liberdade”, fala em
desenvolvimento integral do homem, buscando a garantia das liberdades e direitos
fundamentais no processo do desenvolver e ndo somente como um resultado, um
fim, do desenvolvimento econémico. Também se refere a desenvolvimento como
qualidade de vida, busca por referenciais de humanidade, entre 0s quais aparece
novamente o direito a cultura, ao respeito por crencas e tradicdes a partir de uma

perspectiva que nao fira as liberdades dos grupos humanos.
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Os fins e 0os meios do desenvolvimento exigem que a perspectiva da
liberdade seja colocada no centro do palco. Nessa perspectiva, as pessoas
tem de ser vistas como ativamente envolvidas — dada a oportunidade — na
conformacdao de seu proprio destino, [...] (SEN, 2001, p. 71).

Conhecer, reconhecer-se e valorizar seu patrimoénio cultural sdo elementos
essenciais para 0 surgimento de propostas criativas e diferenciadas de
desenvolvimento local. A andlise desse processo em duas cidades diferentes do RS,
com caminhadas distintas em relacdo ao seu patrimoénio cultural, oferecera os
subsidios para pensar uma proposta de gestdo adequada do patriménio cultural,

visando o desenvolvimento dos grupos sociais aos quais ele pertence.

1.5 Patrimdnio e desenvolvimento: aproximacgdes possiveis

No decorrer da argumentacdo e posicionamento tedrico estabelecidos, em
varios momentos as ideias cruzaram-se, indicando caminhos, alternativas
interessantes para a busca de mais qualidade de vida e cidadania.

Um destes aspectos refere-se a nocdo de desenvolvimento como
garantia/ampliacdo de direitos humanos. “[...] o Pacto internacional relativo aos
direitos civis e politicos e o Pacto internacional relativo aos direitos econdmicos e
culturais balizam o processo da internacionalizacéo dos direitos humanos.”(SACHS,

1998, p. 149).

Se estamos falando em direitos culturais, um deles é o direito a memoria, a
historia, que dardo ao cidaddo o sentimento de pertencimento a um grupo, a um
lugar, fardo com que compreenda sua realidade e perceba-se um ser completo,
integral, situado em um contexto histérico. E essa memoéria que vai gerar as
possibilidades de que o grupo elenque seu patriménio cultural, rememore cancoes,
praticas, receitas transmitidas ha geragcOes, além da possibilidade de buscar
elementos materiais que sirvam de suporte para essa “memoria coletiva”
(HALBWACHS, 1990).

Se, entre as casas, as ruas, e 0s grupos de seus habitantes, ndo houvesse
apenas uma relacdo inteiramente acidental, e de efémera, os homens
poderiam destruir suas casas, seu quarteirdo, sua cidade, reconstruir sobre
0 mesmo lugar uma outra, segundo um plano diferente; mas se as pedras
se deixam transportar, ndo € tdo facil modificar as relagbes que sao
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estabelecidas entre as pedras e os homens. Quando um grupo humano vive
muito tempo em lugar adaptado a seus habitos, ndo somente os seus
movimentos, mas também seus pensamentos se regulam pela sucesséo
das imagens que lhe representam o0s objetos exteriores.(HALBWACHS,
1990, p. 136)

Segundo a abordagem de varios autores, o patrimdnio possui valor porque
assim as pessoas 0 consideram importante, significativo, possuem lagos afetivos
com ele, e ndo porque possua algum valor intrinseco que emana dele por si s6. Este
patriménio explica, fala sobre essas pessoas e elas revelam-se através dele, ter
direito ao patriménio cultural significa ter direito a ser um agente historico, alguém

inserido em sua histdria e seu tempo e capaz de interagir com essa realidade.

[...] que se considere o individuo como um cidaddo e, por conseguinte,
merecedor de memdria — individual e coletiva — que lhe permita uma
consciéncia histérica capaz de possibiltar a esse cidaddo o
(re)conhecimento desses bens como parte de sua memdria e da sua
historia. (ARARIPE, 2004, p. 120).

Essa memdéria social vai criar nas pessoas um referencial de identidade
comum, baseado em origens e experiéncias historicas, que vai gerar o

reconhecimento de si mesmas, de sua fun¢do no tempo e no espaco.

[...] a memoéria € um elemento constituinte do sentimento de identidade,
tanto individual como coletiva, na medida em que ela também é um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucéo de si. (POLLAK, 1992, p.
204).

Saber quem n6s somos e de onde viemos, 0 que nos caracteriza, 0 que nos
identifica, gera ferramentas importantes para avaliar para onde iremos, de que forma
iremos nos desenvolver e onde queremos chegar. A memoéria pode inclusive servir
de “arquivo” no sentido de indicar possibilidades futuras a partir de praticas do
passado, uma vez que sempre sera possivel acessar alternativas e caminhos para o
futuro, mesmo que ja trilhados no passado.

Os mesmos podem indicar ainda as possiblidades de desenvolvimento
inviaveis, que ja comprovaram nao gerar melhoria de vida para as pessoas. “A
afirmacado da identidade cultural é imprescindivel ao fortalecimento da comunidade

em seu ambiente, possibilitando-lhe a escolha das melhores solugdes e,
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consequentemente, a condugdo do processo de desenvolvimento local.”
(KASHIMOTO et al, 2002, p. 41).

Quando pensamos em desenvolvimento logo vem a mente a ideia de
crescimento econdémico que por muito tempo vigorou como sendo a Unica alternativa
de desenvolvimento ou que prevalecia sobre as outras ideias. Isso acontece porque
somos herdeiros dessa corrente de pensamento dentro de uma proposicao de
educacdo e cultura eurocéntricas que predominou durante a grande maioria dos
nossos anos de formac&o escolar. E preciso mudar essa perspectiva, pois através
dela os direitos que humanizam o homem, entre eles o direito ao patrimonio cultural,
nao sao reconhecidos. “Os fins e os meios do desenvolvimento exigem que a
perspectiva da liberdade seja colocada no centro do palco. [...] as pessoas tem de
ser vistas como ativamente envolvidas — dada a oportunidade — na conformacéo de
seu proprio destino, [...]” (SEN, 2001, p. 71).

Sen (2001), fala em desenvolvimento integral do homem, buscando a garantia
das liberdades e direitos fundamentais no processo do desenvolver e ndo somente
como um resultado, um fim, do desenvolvimento econémico. Também se refere a
desenvolvimento como qualidade de vida, busca por referenciais de humanidade,
entre 0s quais aparece novamente o direito a cultura, ao respeito por crencas e
tradicOes a partir de uma perspectiva que néo fira as liberdades de todos os grupos
humanos, refere-se a cultura universal de liberdade.

Outra combinacdo possivel entre patriménio cultural e desenvolvimento € a
que gera frutos econémicos através do chamado turismo cultural. InUmeros sdo os
projetos que desenvolvem este tipo de proposta, muitos inclusive com grandes
incentivos das diversas esferas governamentais, pois contam com programas e
politicas publicas para sua viabilizacao.

Nacionalmente, é possivel observar projetos de restauro de centros historicos
decadentes localizados em cidades importantes do pais. Esta pode ser uma
alternativa interessante para a valorizacdo do patriménio cultural, tornando-o
economicamente viavel devido ao fluxo turistico, mas é preciso que aconteca com
varias ressalvas.

A primeira delas é a de que esses projetos precisam incluir a populacao local
destes espacos urbanos, pensando formas de inserir essa comunidade, suas
relacdes e afetividades em relagdo ao patriménio precisam estar presentes a fim de

que déem vida e sentido as ruas e casas, caso contrario tornam-se apenas “cascas”
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vazias, objetos de consumo e marketing turistico. Requalificar centros historicos
implica pensar em qualidade para todos: moradores, turistas, prestadores de

servigos. Infelizmente o que mais vemos sao projetos que acabam por gerar

A excluséo da populacéo residente desse processo e a adaptacao desses
espacos a hovos usos, na maioria das vezes, ndo resultou em processos
integrados de reabilitacdo como propunham as cartas patrimoniais
internacionais que defendiam a conservacéo integrada e o desenvolvimento
sustentavel, muito pelo contrario, as acdes desse tipo se inscreveram ao
fendmeno definido pelos gedgrafos como gentrificacdo, enquanto a
consolidacdo do espago arquitetbnico, via de regra, pautou-se pela
superficialidade das restaura¢@es. (PELEGRINI, 2006, p. 69)

Pelegrini (2006) em varios de seus textos aborda a questdo do patriménio
cultural como base para o turismo, sendo que aponta alguns exemplos positivos
como o da cidade de Quito, capital do Equador. A autora afirma que 0 sucesso
desse empreendimento turistico/cultural se deve ao fato de ter levado em conta o
elemento humano em suas acdes, apoiando atividades tradicionais do centro
restaurado como o comércio e o artesanato. O uso dos bens culturais naquela
cidade foi democratizado, tornou-se acessivel a quem ali j& estava e ao visitante que
conta com a possibilidade de contato direto com os detentores da memdaria cultural
local, o que torna a experiéncia turistica muito mais atrativa e singular. (PELEGRINI,
2005)

Pelegrini (2006) alerta ainda para o fato de que possivelmente esse
esvaziamento do sentido e das memorias dos lugares seja a maior ameaca que o
patrimdnio cultural possa sofrer nas maos da especulacdo econbmica a partir de
projetos turistico/culturais mal feitos. “Talvez o maior perigo enfrentado pelo
patriménio mundial na atualidade n&o se restrinja ao descaso publico ou as a¢bes do
tempo, mas ao depauperamento do potencial simbdlico e histérico dos bens culturais
e a gestacdo de espacos globais, pois estes constituem atos de depredacéo
irreversiveis.” (PELEGRINI, 2006, p. 75) Ela aponta as ag¢bes educativas como
alternativas para contornar o problema, no sentido de que é necessario usar a
educacgédo para dinamizar as memorias e fazer com que a populagédo aproprie-se de
seu patriménio cultural.

Sobre isso Choay (2006) elabora critica a exploracéo do patriménio cultural.
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Por sua vez, os monumentos e o patriménio histéricos adquirem dupla
funcdo — obras que propiciam saber e prazer, postas a disposicdo de todos;
mas também produtos culturais, fabricados, empacotados e distribuidos
para serem consumidos. A metamorfose de seu valor de uso em valor
econdmico ocorre gragas a “‘engenharia cultural’, vasto empreendimento
publico e privado, a servico do qual trabalham grande nUmero de
animadores culturais, profissionais da comunicagdo, agentes de
desenvolvimento, engenheiros, mediadores culturais. Sua tarefa consiste
em explorar os monumentos por todos os meios, a fim de multiplicar
indefinidamente o nimero de visitantes. (CHOAY, 2006, p. 211)

Na pratica, poderemos observar estes conceitos em sua dindmica de vida,
aplicados a pequenos municipios do Rio Grande do Sul, observando os resultados a
que chegaram nas escolhas feitas e os caminhos que trilharam dentro das suas

possibilidades, conforme consta a seguir.
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2 CENARIO DA PESQUISA: NARRATIVAS SOBRE A FORMACAO DOS
MUNICIPIOS DE IVOTI E PICADA CAFE

Para produzir uma narrativa que fale sobre a histéria de qualquer cidade do
RS precisamos inicialmente considerar a presenca indigena no local. Ndo houve
territério que ndo fosse ocupado, em algum periodo do tempo, por nativos. Assim
também foi com Ivoti e Picada Café.

2.1 Nativos

Na regido onde atualmente estdo os limites dos municipios transitavam
grupos de indios Kaingang, usa-se a palavra transitar porque esses grupos nao
fixavam moradia por muito tempo, tinham sim pontos de apoio em meio a sua rota
de deslocamento onde ficavam semanas ou até poucos meses para entao levantar
acampamento e ir adiante. Esse nomadismo permaneceu em funcéo da busca por
alimento através da caca e da coleta, principalmente do pinhdo, a horticultura era
praticada em pequena escala. Provavelmente cultivavam diversos tipos de milho e
produziam ceramica de uso cotidiano. Tinham o costume de enterrar seus mortos,
com honras especiais para 0s caciques e 0s mortos em batalhas.

As casas eram ranchos ou chocas cobertas por folhas de jeriva, muito simples
uma vez que ndo eram ocupadas por muito tempo. Havia o habito de fogo aceso
durante o dia inteiro dentro da casa. Deslocavam-se dentro da mata a pé, abrindo
picadas a facdo, que também usavam para marcar o caminho fazendo um pequeno
talho nas arvores. Ndo usavam o0s rios para o deslocamento pois ndo fabricavam
canoas.

Dentro dos estudos da arqueologia o Kaingang seria descendente da
Tradicdo Taquara, habitantes do planalto gaiucho conhecidos como os executores
das casas subterraneas, também conhecidas como “buracos de bugre”. Muitas
pessoas idosas da regido a qual pertencem Ivoti e Picada Café usam a expressao
“bugre” para referir-se aos indigenas, mas afinal do que se trata? A expressao bugre

parece ter sido usada de forma mais geral para denominar os individuos ou grupos
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de indigenas “[...] ndo dispostos aos projetos de catequizagao e, posteriormente, de
civilizacdo implementados pela administracdo da colénia e do império.”
(DORNELLES, 2011, p. 271) Também héa a hipdtese de que tenha sido um termo
derivado da expressdo pucri, grito de guerra dos indios coroados (Kaingang),
podendo entdo servir para diferenciar esse grupo dos nativos guaranis. Essas sao
conceituagbes mais generalizantes. Os Kaingang eram também chamados de
caaguas, guananases, botocudos, coroados, entre outros. Abaixo podemos verificar
sua localizacdo geografica no século XVIII, logo antes do processo de imigracao

alema que viria a acontecer a partir de 1824.

Figura 1: Mapa grupos indigenas no RS.
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Fonte: LAROQUE, 2011.

Até o inicio do século XIX, os kaingang puderam manter sua zona de
circulacdo pois a ocupacdo portuguesa permitia que se deslocassem entre as
fazendas e os pequenos aldeamentos que existiam, € com a ocupacédo do planalto
e regides de margem dos Rios Cai, Jacui e Sinos e seus afluentes que o indigena

vai perceber o territorio onde nasceu e viveu sendo ocupado por pequenas
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propriedades rurais de imigrantes alemaes. O imigrante percebe sua terra dentro do
sistema capitalista da propriedade privada, o nativo compreende que a natureza lhe
dispde todas as necessidades de sobrevivéncia e os confrontos se tornariam

inevitaveis.

Com isso ambas as etnias viviam uma situacdo bastante tensa porque,
enquanto o colono tentava se estabelecer nas terras que lhe cabiam por
determinacéo imperial, 0 Kaingang via a penetracao efetiva nas terras onde
havia nascido. Enquanto os primeiros sofriam com a presenca do indio,
este, por sua vez, sO tinha como Unica alternativa, a retirada. (BECKER,
2006)

Em 1846, estando o problema posto, o governo inicia a Politica Oficial de
Aldeamentos que aos poucos vai recolhendo os indios para as aldeias, restringindo
0 seu territério e gerando a marginalizacdo desse grupo, como se percebe ainda
hoje.

Mas nem toda a relacdo entre indios e imigrantes foi pautada pelo confronto,
houve também troca de conhecimentos. Os imigrantes alemées chegaram ao Brasil
carregando sementes de centeio, trigo e cevada, que uma vez plantadas aqui nao
produziram.

Logo viram que seria necessaria adaptacdo aos frutos locais e investiram no
plantio de milho, aipim, feijdo, arroz, batatas e outros. Estes conhecimentos
pertenciam aos habitantes locais e rapidamente esses ingredientes passaram a
fazer parte da mesa teuto-brasileira, reelaborando receitas tipicas como pao caseiro
com farinha de milho e aipim, rosca de polvilho de mandioca, cucas recheadas de
frutas. Nos municipios do estudo estes séo produtos turisticamente vendidos e com

grande aceitacao, ditos, produtos coloniais.

2.2 Imigrantes

O Rio Grande do Sul é um estado construido, em grande parte, através da
disputa entre portugueses e espanhois, fruto de acordos, tratados e batalhas.
Definido como territério portugués era ainda de povoamento incipiente, uma vez que
0s nativos indigenas ndo eram considerados como populacéo participante do projeto

de colonizagéo. Eles foram a motivacdo das primeiras incursdes de bandeirantes
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paulistas para o sul do Brasil, em busca de indios para captura e posterior venda
como mao-de-obra escrava.

Essas incursdes deram origem as primeiras estradas, pontos de paradas,
pequenos vilarejos entre as fazendas dos poucos que aqui permaneciam, dentro da
perspectiva de uma ocupacdo em duas frentes: no litoral pelos portugueses e nas
fronteiras pelos espanhois, segundo Reichel et al (2006). Essa fronteira que se
equivale aproximadamente aos limites atuais de nosso estado no oeste e sul,
configurava a regido chamada Platina cuja principal fonte de alimentacdo da
populacao era o gado e a unidade produtiva a estancia. “As estancias estimularam a
ocupacéo efetiva de terras e a fixagado dos colonizadores nelas.” (REICHEL, 2006, p.
47). A érea tinha ainda geréncia de padres jesuitas em suas missfes indigenas e
era rota de contrabando de escravos, couro, entre outros.

O Rio Grande do Sul acabou por caracterizar-se por fronteiras moveis, mais
amplas e relativas que as atuais. Reichel (2006) discute o conceito de fronteira e traz
uma importante contribuicdo para entendermos como se dao as relagdes entre os
povos no nosso estado “...] muito mais como “fronteiras-zona”, estimulando
contatos, intercambios, formas de resisténcia ao homem que ai vivia, do que como
“fronteiras-linha”, que separam sociedades e dividem culturas.” (REICHEL, 2006, p.
61). A ideia de fronteira como intercambio e resisténcia confere com as relagdes
entre portugueses/espanhois, portugueses/imigrantes, imigrantes/indigenas, e vai
perpassar a constituicio dos municipios rio-grandenses.

Na metade do século XVIII acorianos chegaram ao Rio Grande do Sul,
incorporados ao sistema de latifundios com criacdo de gado, algumas propriedades
com agricultura de subsisténcia e pequenos engenhos, criacdo de animais de
pequeno porte, atafonas, dependendo da regidao onde estavam instalados. “Iniciando
pela vila do Rio Grande, os agorianos foram alcangando, por caminhos terrestres e
fluviais, outros espacos, numa linha estratégica tracada pela Coroa Portuguesa para
a fixagao de povoadores, garantindo o avanco luso [...]” ( GRAEBIN, 2006, p. 203)

Com a Guerra Cisplatina - na qual Dom Jo&o VI ordenou a anexagao das
terras da Banda Oriental, atual Uruguai, ao Brasil — houve grande desgaste na
Provincia do Rio Grande do Sul, ndo havia populacao para fornecer soldados e nem
producdo suficiente para dar conta das necessidades da guerra. Com medo de

transformar escravos em soldados surge a possibilidade de atrair europeus de
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territrios de lingua alema (conexdo estabelecida em funcdo das origens da
Imperatriz Leopoldina, princesa austriaca).

A ideia era manter o territério, povoar as terras e branquear a populacéo. “Em
tempos de paz, seriam agricultores e artesdos; em tempos de guerra, seriam
chamados as armas.” (DREHER, 2014, p. 115). Ja para os alemaes, emigrar poderia
ser a saida para a situacao de extrema pobreza, sob ameaca de mendicancia, pois
as mudancas econdmicas e politicas na Alemanha haviam gerado um grande
contingente de agricultores sem terras e sem outras possibilidades de sustento. O
processo imigratorio geraria, a longo prazo, uma grande transformacdo em todo o
estado, principalmente na formatacéo social e nas relagdes de trabalho e mercado.

O povoamento deveria se dar nas areas de floresta ainda desprotegidas e é
dessa forma que surgem as “picadas”, abertas a facdo no meio da mata para
estabelecer os lotes que viriam a ser distribuidos aos imigrantes alemaes.
Estabelecendo entre os eles o sistema de agricultura familiar baseado na pequena
propriedade rural resolvia-se o problema da falta de produ¢éo de alimentos no pais.
O envio desta massa imigrante para os chamados “paises novos” tornou-se um
negocio vantajoso, ainda mais que se descortinavam perspectivas de retorno de
capitais, pela formacdo de nudcleos nacionais no exterior que se vinculariam, por
lacos comerciais, a péatria de origem.

A colbnia concedida inicialmente aos imigrantes em 1824 possuia uma
superficie de 77 hectares, diminuindo para 48,4 hectares em 1851, até reduzir ao
chamado “lote colonial” de 25 hectares a partir de 1889. Estas, por sua vez, foram
reduzidas por sucessivas partiihas de heranca e vendas. Os lotes possuiam,
inicialmente, uma certa regularidade geométrica com, geralmente, 220m de frente
(as vezes 110m) e 220m a 3200m de fundos.

O “habitat rural” da colénia alema caracteriza-se pela pequena propriedade
com uma infinidade de vilas e povoacfes onde a pequena propriedade é a célula e a
picada a unidade organica do povoamento. As colbnias parecem ser um verdadeiro
guadriculado, onde se distinguem perfeitamente as divisas dos lotes pelas culturas

diferenciadas ou pela mata existente.

Cada sitio é isolado e completamente desvinculado em termos espaciais
dos sitios vizinhos. Cada sitio € uma unidade em si, os prédios foram
implantados conforme as necessidades ou conveniéncias do momento. O
espaco arquitetbnico cresce e se transforma em um planejamento rigido. Se
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0 crescimento era livre e improvisado, ndo quer dizer que fosse anarquico
ou desorganizado. Por tras desta liberdade, havia um modelo abstrato de
organizacao espacial. (WEIMER, 1983).

Na area destinada para a sede da propriedade, aparecem o as benfeitorias, o
jardim, o pomar, a horta e o “potreiro” para o gado. As habitagées, com raras
excecOes, conservam-se sempre a beira do caminho, a pouca distancia umas das
outras. Desta maneira, as residéncias ndo ficavam dispersas, facilitando o contato
pessoal na colonia. Desde o principio, os colonos lutam contra o isolamento
multiplicando os pontos de encontro.

O caminho da picada é a propria rua e foi nas proximidades desta, num
espaco de lote, ou na casa de um colono, que surgiram a escola, a venda o saldo de
baile — a parte mais animada da picada — onde as casas comprimem-se umas
contras as outras e, na maioria dos casos, com igreja, numa praca, dando inicio a
consideraveis aglomeracgoes.

No Rio Grande do Sul, as familias de imigrantes encontraram um ambiente
inGspito, pouco povoado, sendo que inicialmente se dedicaram a agricultura, pois
ndo havia outros meios de subsisténcia. Uma vez instalados em condi¢ces minimas,
0S imigrantes passavam a produzir alimentos como milho, feijdo, batatas, arroz,
aipim, batatas-doces, cana-de-aclcar e amendoim, o Ultimo era usado para a
producao de 6leo para as lamparinas.

Também criavam animais como porcos e galinhas, vacas para a producao de
leite e gado em geral apenas para deslocamento de carrogas e arados. A0S poucos
iam conseguindo produzir excedente que era entdo comercializado nas vendas
locais ou mesmo em coldnias ja mais desenvolvidas como Novo Hamburgo e Séo
Leopoldo. Toda localidade possuia no minimo uma venda para aquisicao de
produtos como acgucar, erva-mate, fumo em rolo, café e tecidos.

Geralmente cada familia possuia ali uma conta na qual se descontava do
valor dos produtos que vendiam o valor do que compravam, nem sempre implicando
em trocas monetarias, apenas escambo. Seguidamente o proprietario da venda era
também o dono do moinho que beneficiava o milho e fazia o 6leo de amendoim,
ficando com uma parte do produto em troca do servico do beneficiamento. Muitas
vezes esse comerciante fazia as vezes de “banco”, fornecendo empréstimos a juros
aos membros da comunidade. Também néo era incomum que fossem ainda donos

do salédo de baile local, que ficava junto a venda.
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Muitos destes imigrantes ocuparam-se da agricultura somente nos primeiros
anos, pois possuindo conhecimentos de uma profissdo artesanal' passaram a abrir
pequenos ateliés.

O imigrante assim que conseguia, deixava a cabana provisoria dos primeiros
tempos e construia sua casa, ao modo de constru¢cdo dos principados germanicos
medievais, um modelo camponés cuja técnica construtiva era passada de geragao
em geracdo e chamava-se “fachwerckbau”, atualmente conhecida como técnica
arquitetbnica do enxaimel. A técnica consiste em iniciar a construcao a partir de um
“esqueleto” composto por vigas em madeira, sustentadas por travas também de
madeira que encaixam-se umas nas outras sem a ajuda de pregos, como podemos

ver na ilustracéo abaixo.

Figura 2: Técnica enxaimel

Fonte: http://blogneobambu.com/2012/01/a-charmosa-arquitetura-enxaimel/

No Brasil a técnica foi adaptada em meio a novas influéncias culturais além
das necessidades do clima. Aqui a cozinha foi construida em separado da casa,

assim como o estabulo. Na Alemanha esses itens constituiam uma Unica unidade de

! Na Alemanha ocorria a gradual desintegra¢do do sistema feudal, enquanto acontecia uma revoluc3o agricola,
na qual com o uso de novas técnicas era necessario menor nimeros de camponeses que passaram a ficar sem
terra e sem trabalho. Além disso, a regido industrializava-se, decompondo o sistema de pequenas manufaturas
artesanais, para muitos artesdos que ndo queriam se sujeitar ao salario e as condigdes das fabricas a saida foi a
emigracdo para outros paises, como o Brasil.


http://blogneobambu.com/2012/01/a-charmosa-arquitetura-enxaimel/
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moradia. O telhado também foi adaptado para a nova realidade climatica sem a
presenca de neve no inverno, favorecendo menor inclinacao.

Inicialmente as telhas eram pequenas tadbuas de madeira, mais tarde
substituidas por telhas francesas de barro devido a disponibilidade e maior
durabilidade. O preenchimento da parede poderia variar de acordo com o0 que
estivesse disponivel: mistura de palha e barro, arenito coberto de barro ou ainda
tijolos macicos rebocados, todas as opcdes sempre apresentavam acabamento em
tinta branca a base de cal. O porédo geralmente € alto e o s6tdo também.

Em Ivoti e Picada Café — cenario de nossa pesquisa — ainda € possivel
encontrar diversas casas em estilo enxaimel que representam a antiga estrutura da
propriedade do imigrante: a casa, a cozinha, o estadbulo para os animais como vacas
e gado, paiol para as ferramentas de trabalho e feno, pocilga (chiqueiro) para a

criacao de porcos, cavalos no pasto, galinhas, jardim, pomar e horta.

Fonte: Acervo da autora

Com esta estrutura produtiva logo os imigrantes puderam contar com
excedentes na producao e aos poucos se estabelece o comércio nas colbnias, entre
0s colonos e entre as casas de comércio das localidades, além das vendas maiores
para cidades como Sao Leopoldo e Porto Alegre. Cultivavam em geral milho, aipim,

batatas, feijao, arroz, cana-de-acucar, trigo e centeio.
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Aos poucos eram organizados elementos da vida social como escolas, igrejas
e sociedades. Segundo Dreher (2014), mais da metade dos imigrantes eram
também artesdos, por isso rapidamente surgiram funilarias, marcenarias,
carpintarias, serrarias, ferrarias, moinhos e muito pouco precisava ser comprado de
fora da colbnia.

Ivoti e Picada Café surgem inicialmente como partes da Colonia de S&o
Leopoldo, primeira colonia de imigracao alema do estado do Rio Grande do Sul, cuja
instalacdo das familias iniciou em 1824. No mapa podemos verificar que Ivoti seria
hoje o que na época era Linha 48 e Bom Jardim, sendo Linha Café a principal
colénia a compor o atual territério de Picada Café, mais alguns anexos de Linha

Nova e col6nias do atual municipio de Nova Petropolis.

Figura 4: Mapa Séao Leopoldo Colbnia
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Atualmente, os municipios desta pesquisa ficam na encosta da serra gaucha,
praticamente entre a regido metropolitana e a serra, apresentando ainda
caracteristicas de pequenas cidades do interior apesar da extrema proximidade com
a capital do estado, Porto Alegre. Os municipios localizam-se na mesorregido
Metropolitana de Porto Alegre e na microrregido de Gramado-Canela, identificada

sob o nimero 24 no mapa abaixo.

Figura 5: Mapa Microrregides do Rio Grande do Sul
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Base cartogrifica: IBGE
Cartografis: FEENERU

Porto Alegre, setembro de 2011.

2.3 lvoti

FONTE: http://mapas.fee.tche.br

Localizado na microrregido colonial da Encosta da Serra Geral, o0 municipio
de lvoti dista apenas 55 quildbmetros de Porto Alegre. Com area aproximada de 63

Km2. Possui uma populagédo aproximada de 20 mil habitantes.
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Figura 6: Localizacdo de Ivoti
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Fonte: http://www.weather-forecast.com/locations/Ivoti

Os lotes das principais linhas de povoamento de Ivoti (Bom Jardim e Linha
48) acabaram por seguir o curso do Arroio Feitoria e também da atual Avenida
Presidente Lucena, antiga estrada de tropeiros que inclusive favoreceu as primeiras
trocas regionais: uma das primeiras fabricas da cidade foi de confec¢do de botas,
para a demanda tropeira.

A primeira familia que se estabeleceu em Ivoti foi a “Berghan”, a margem do
Rio Feitoria, ao norte da sede. Essa familia, ou grupo de familias deu origem a
primeira denominacao de lvoti: Berghanthal (vale dos Berghan) ou Berghanschneiss
(Picada dos Berghan). Com o desenvolvimento da ocupacao, atingiu-se a atual sede
do municipio. Mais tarde, devido a profusédo de jardins cultivados junto as casas, 0
local passou a designar-se “Bom Jardim”. Em 1938, recebeu a designacao atual de
Ivoti, palavra que em tupi-guarani, significa “flor". O nome Ivoti foi adotado
oficialmente, em novembro de 1944.

Com a criagdo do municipio de Estancia Velha, em 1959, Ivoti €
desmembrada de S&o Leopoldo e passa a integrar a area de novo municipio até
1964. Através de plebiscito, foi aprovada a emancipacdo do distrito, e a 19 de
outubro de 1964 é assinado o decreto de criagdo do municipio de Ivoti.

O nucleo da Linha 48 constituiu-se, até meados deste século XX, em polo
regional, ponto de encontro, comércio e servi¢cos. Junto com o trabalho da lavoura,
surgiram pequenas fabricas artesanais de cerveja, de “gasosas”, ferrarias,

marcenarias, fabrica de carrocas, pequenos curtumes, matadouros, queijarias. De


http://www.weather-forecast.com/locations/Ivoti
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importancia fundamental foram as “vendas”, as escolas, a “bailanta” e os dois
bancos ali instalados no seu apogeu.

A agricultura foi, sem davida, o fator predominante da atividade dos pioneiros,
pois forneceu ao artesdo e para as pequenas industrias a matéria prima que, por sua
vez, abasteceu o comércio de produtos finais. Na medida em que o ndcleo inicial se
ampliava, as trocas eram intensificadas entre as picadas e as colonias.

Desde a origem da colonizagéo, todas as trocas se faziam por permuta. O
colono trazia seus produtos para a venda e levava, em contrapartida, artigos
fabricados ou géneros alimenticios produzidos na colbnia. As trocas eram feitas a
vista. Com o tempo 0s comerciantes instituiram contas correntes aos seus fregueses
creditados, o0 que se constitui no inicio do crédito.

Com o tempo, as pequenas fabricas de “fundo de quintal” e as vendas, a
principio modestas, resultaram em consideraveis emporios. Comprovando o fluxo
econdmico que emanava de Ivoti e outras coldnias da serra que acessavam cidades
maiores através desse municipio, podemos destacar a presenca da Ponte do
Imperador (1857), passagem sobre o Arroio Feitoria solicitada pelos imigrantes a fim
de que pudessem transportar seus produtos em seguranca. Relacionada com a
prosperidade da coldnia também esta a presenca de uma hidrelétrica no mesmo
arroio, localizada na divisa com o municipio de Dois Irmaos e datada de 1912.

Outra via econbmica € a atual Avenida Presidente Lucena que atravessa a
cidade de Ivoti, tem seu inicio no Bairro Scharlau (Sado Leopoldo) e termina na
localidade de Vila Olinda em Nova Petrépolis, configurando o acesso direto entre o0s
dois municipios desta pesquisa. “Para o antigo distrito de Bom Jardim (lvoti), a
abertura dessa estrada significou um passo gigantesco de progresso. Antes, 0
comércio desse distrito era dificultado por falta de vias de transporte.” (KREUTZ,
2013, p. 159). A abertura efetiva da estrada se deu no ano de 1885.

As escolas surgiram como a necessidade natural da comunidade, inicialmente
vinculadas a confissao religiosa, passam mais tarde a ser publicas, apesar de ainda
haver na cidade forte presenca da rede luterana de educacao.

A arquitetura chamava (e ainda chama) a atencéo pela presenca de diversas

casas construidas em estilo enxaimel, datadas da primeira metade do século XIX, e
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de casas ecléticas?, do inicio do século XX. As atividades culturais e recreativas
constituiam-se nas mesmas em toda a coldnia: os tradicionais “kerbs”3, os jogos,
bailes e festas populares, integradas com as demais picadas, festejos presentes
ainda hoje.

Em relacdo a economia podemos afirmar que foi desenvolvendo-se muito
rapidamente a partir do século XX no qual proliferaram unidades semi-industriais.
Com a emancipacdo (1964) da cidade essas empresas crescem e tornam-se
empreendimentos do couro e do calcado, partindo gradualmente para a exportacao.
O “boom” da industrializagdo se deu nos anos de 1980, nos quais Ivoti recebeu
significativo contingente de migrantes do norte do estado que geraram bairros novos
e o incremento urbano era visivel, o crescimento econdémico deu-se de forma
acelerada, a infraestrutura da cidade ndo comportava tantas pessoas. Ao lado das
empresas do ramo do calcado prosperavam ainda laticinios e comércio de cereais.
Em 1994 o Plano Real instituiu a paridade do délar com a moeda nacional, levando
diversas empresas exportadoras a faléncia. Uma boa parte da leva de migrantes
retornou a suas cidades de origem com o fim de diversos postos de trabalho. A crise
levou a diversificacdo e deu espaco ao surgimento de outras empresas na area da
alimentagao para animais, madeiras, esquadrias, malhas, entre outros.

Também a partir desse momento intensifica-se o olhar sob o patrimonio
cultural da cidade, no sentido de utiliza-lo junto ao turismo, criando uma nova
alternativa de renda. Iniciam-se assim sucessivos projetos de restauro,
tombamentos, acgdes educativas e eventos para fomentar o setor que vem ganhando
espaco desde entao.

Neste momento da historia de Ivoti, com as aceleradas mudancas trazidas
pela industrializacdo rapida e urbanizacdo do municipio, a comunidade sente pela
primeira vez o temor da perda de suas referéncias culturais, dai a preocupagdo em
proteger edificacbes, objetos e tradicbes. As iniciativas referentes ao patrimoénio

cultural como restauros e criacdo dos primeiros museus/memoriais “[...] séo

2 Refere-se a um estilo arquitetdnico cuja principal caracteristica e misturar elementos arquitetdnicos
presentes no século XIX. A fachada é alinhada na frente do lote, ha presenga de varandas laterais, balustradas,
platibandas e simetria. A construgdo ganha ares de grandiosidade e representa as novas possibilidades de
algumas familias da col6nia que tornaram-se présperas, em geral os proprietarios de oficinas e vendas.

3 Festejo indicativo da inaugurac¢3o do templo religioso da localidade. Seu formato e tradi¢cdes serdo melhor
caracterizados adiante por se tratar de patrimonio cultural imaterial da cidade.
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entendidas como um fenémeno social, no qual o passado da comunidade é
redefinido, de acordo com os interesses do presente, que nesse caso, N0s parece
estar diretamente associado a preocupacdo com a preservacdo dos tragos
identitarios [...](GEVEHR, 2015, p.4). Em outras palavras, percebe-se a urgéncia em
reafirmar perante o outro (migrante de outras regides do estado em busca de
trabalho) a sua propria identidade.

Em 1966 Ivoti acolheu imigrantes japoneses que buscavam um local no qual
pudessem viver de forma associada, em cooperativa agricola. Puderam adquirir 37
lotes de terras em unidade, formando a Coldnia Japonesa de Ivoti. Para isso
contaram com a ajuda da JAMIC - Japan Agency Immigration Cooperation,
instituicdo criada no Japao justamente em funcdo da demanda populacional que
emigrava apos a 22 Guerra Mundial.

A JAMIC auxiliava com linhas de crédito para compra de terras a juros baixos,
além de oferecer um programa de medicina preventiva, com vacinas e visitas as
casas. Também orientavam os emigrantes através de publicagbes como dicionarios
portugués/japonés, além de orientacdes sobre a fauna e a flora brasileiras. Atravées
da JAMIC emigraram moradores de varias regides do Japdo, como das provincias
de Kagoshima-Ken, Kumamoto-Ken (ilhas ao sul do Japao), Hokkaido (ilha mais ao
norte). A viagem de navio entre o Japdo e o Brasil levava aproximadamente
cinquenta e dois dias e a partida acontecia no porto de Kobe. Em Ivoti 0s japoneses
destacaram-se por realizar uma agricultura intensiva com técnicas aperfeicoadas,
tendo 6timos resultados na producdo de uvas de mesas nas décadas de 1970 e
1980. Depois desse periodo houve retracdo econémica na comunidade e muitos
filhos de imigrantes voltaram para o Japao.

Constata-se, a partir da observacdo das diversas manifestacfes culturais
locais, que a populagao ivotiense ainda preserva e cultiva as tradicdes de seus
antepassados como a lingua, as dancas, os costumes, a gastronomia, conferindo-

Ihe uma caracteristica singular.

2.3.1 Patrimonio Cultural de Ivoti

Para que seja possivel compreender as dindmicas envolvidas na valorizagédo

do patrimé6nio cultural de cada municipio estudado € preciso ter uma ideia de quais
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sdo os elementos elencados como patrimoénio cultural, ou seja, anunciados
publicamente e vendidos turisticamente como referéncia local. Foram usados
materiais de divulgagdo como folders e também as péginas oficiais (sites) de cada
municipio para obter informacdes.

Vale destacar que o presente estudo vai valer-se de fontes escritas, mas
muito também imagéticas, principalmente fotografias que tem fungdo importante na
divulgacao turistica dos municipios, € através dessas imagens que € constituida a
forma através da qual serd feita a comunicagcdo com o0 outro, com o0 turista, 0
visitante e o morador. Sabe-se que a fotografia ndo € uma fonte “neutra”, cada
imagem é produzida por uma pessoa com finalidade especifica e deve ser
compreendida dentro dessa construgcédo. Kossoy (2001) destaca que cada fotografia
possui uma finalidade estética, mas também documental, € um registro que visa
informar algo por algum motivo. “Toda fotografia € um testemunho segundo um filtro
cultural [...]” (KOSSQY, 2001, p. 50), portanto a fotografia fala sobre si mesmo, ao
mesmo tempo que fala do outro e carrega todo esse arcabougco de
intencionalidades.

Para organizar a pesquisa iniciaremos com o patriménio cultural material,
seguindo a ordem de tombamentos federal, estadual e municipal. De forma alguma
pretende-se estabelecer uma hierarquia, pois isso ndo seria adequado uma vez que
nao ha como dizer que um determinado patriménio € mais relevante do que o outro,
pois partimos do principio de que os bens culturais ndo possuem valor intrinseco,
mas sim o valor que a comunidade a qual pertence atribui a ele.

A Ponte do Imperador é patriménio cultural tombado/protegido pelo IPHAN —
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. O tombamento aconteceu no
ano de 1988 e seguiu a tendéncia nacional na época de valorizacdo dos bens
culturais locais, que tivessem expressao e importancia nas dinamicas histéricas das
microhistérias. A ponte foi construida com arcos, em estilo romano. “Nos pilares foi
usado cimento até aproximadamente dois metros de altura e, no restante, apenas
argamassa de cal com areia.” (WAGNER, 2013, p. 91). Nos primeiros anos de
colénia uma das dificuldades era atravessar no inverno o Arroio Feitoria, fio condutor
da Linha 48.

As aguas altas e a largura do arroio ndo permitiam a travessia gerando
problemas de escoamento de producao bem como dificuldades de comunicagao das

familias com outros centros importantes como Hamburgo Velho e Sdo Leopoldo.
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Num primeiro momento foi construida ponte de madeira, depois, por volta dos anos
1850 iniciou-se a construcao da ponte de pedra que atravessa o curso de agua na
altura dos originais lotes numero 24/25 da Linha 48. Nao somente as coldnias de
Ivoti se beneficiavam, como também a serra, as colénias que na época equivaliam
aos atuais municipios de Picada Café, Morro Reuter, Nova Petrépolis, Dois Irmaos.
N&o h& plena certeza dos motivos do nome do bem cultural, por muito tempo
foi divulgado que Dom Pedro II, Imperador do Brasil teria vindo para inaugurar o
local ou ainda passado pela edificacdo, mas ndo ha comprovacdes disso, 0 que se
sabe é que o governo imperial auxiliou no envio de recursos para a obra, mas néo
foi 0 Unico pois a construgdo contou também com recursos do governo provincial e
cotas de contribuicdo do colonos de Linha 48 e Linha Café, os mais imediatamente
beneficiados. Esse patriménio cultural de Ivoti serviu de inspiracdo para o desenho

do portico de entrada da cidade.

Fonte: http://www.ivoti.rs.gov.br/turismo

A Ponte do Imperador integra o Nucleo de Casas Enxaimel, situado na
localidade de Feitoria Nova e popularmente chamado de “Buraco do Diabo”, também

em alemao “Teufelsloch”. Trata-se de um conjunto de residéncias em localizac&o
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original compondo trecho da Linha 48. S&o ao todo 06 casas em estilo enxaimel e
uma edificacdo eclética.

Cada prédio possui fungdes especificas e todo o local encontra-se no entorno
da Ponte do Imperador, ou seja, protegido e sob geréncia do IPHAN, mas as
edificacdes sdo tombadas por lei municipal datada de 2003. Geralmente as casas
eram distantes umas das outras pelo tamanho das propriedades, no Nucleo h&a
relatos de conflitos com indigenas, o que teria motivado a opg&o por construir em
proximidade, como forma de protecdo. Comum em todas as colénias alemas, as
relacbes estabelecidas com os indigenas, geralmente confrontos, acabam por se
tornarem historias silenciadas.

O Nducleo de Casas Enxaimel era no século XIX um centro de comércio e
servicos. Segundo Kreutz (2013, p.348) o espago era chamado de “Stadtchen”,
cidadezinha em alemao e contava com a casa comercial Ludwig, a casa comercial
Schneider, saldo e acougue Kehl, acougue de Guilherme Rubenich, carpintaria,
ferraria, funilaria, escola particular luterana e escola municipal. Toda essa
efervescéncia deu lugar ao abandono um século depois.

Por volta dos anos 1950/60, aconteceram diversas enchentes, culminando
com uma cheia do Arroio Feitoria em 1965 que ocasionou 0 rompimento da
barragem na colbnia vizinha de Dois Irm&os que ali estava construida para desviar o
fluxo de agua necessario para fazer funcionar a usina hidrelétrica existente na divisa
dos distritos. Com esse rompimento as aguas encheram rapidamente todo o Nucleo
gerando estragos materiais nas casas e perda de cabecas de gado, além de
pessoas que relataram terem ficado por quase uma semana isoladas nos so6taos de
suas casas naquele local. Este fato motivou o abandono dessas edificacbes que
chegam aos anos 1980/90 totalmente arruinadas levando aos futuros processos de
restauro como veremos no proximo capitulo.

E possivel encontrar l& o Museu Municipal Claudio Oscar Becker, cujo espaco
foi recentemente remodelado. E um museu de ambiéncia que remonta dentro das
possibilidades uma unidade doméstica de uma familia de descendentes de
imigrantes alemé&es, misturando moéveis e objetos dos séculos XIX e XX. Encontra-

se aberto a visitacao de terca-feira a domingo.



Figura 8: Museu Municipal Claudio Oscar Becker
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Fonte: http://www.ivoti.rs.gov.br/turismo
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Também no Nucleo de Casas fica a Casa do Artesdo, espaco destinado para

a venda de produtos dos artesdos e empreendedores turisticos associados a Adetur

— Associacgédo para o Desenvolvimento Turistico de Ivoti.

Figura 9: Casa do Arteséo

Fonte: http://www.ivoti.rs.gov.br/turismo
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La podem ser encontrados os “wandschoner”, panos de parede bordados
inspirados nas antigas praticas das senhoras alemas que bordavam imagens e/ou
dizeres para ornamentar a casa e educar a familia. E um produto artesanal tipico da

cidade.

Figura 10: Wandschoner grupo bordadeiras Instituto de Educacéo lvoti
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Fonte: Projeto Tecendo Memorias

Outra edificagdo importante do local é a Casa Amarela, prédio de 1907 em

estilo eclético onde funcionava uma das vendas.

“‘Além de secos e molhados, essas vendas ofereciam todos os artigos
necessarios aos moradores, tais como tecidos, chinelos, tamancos,
ponchos, chapéus de feltro e de palha, ferragens e, até mesmo,
medicamentos como Cafiaspirina, remédios contra a febre, antidoto para
picada de cobra, etc.” (FRITSCH, 2013, p. 417).

A venda recebia dos colonos produtos como porcos, galinhas, banha, feijao,
milho, 6leo de amendoim, ovos, etc, e fazia-se a troca, ficando o cliente em débito
ou crédito, conforme e negociacdo. Atualmente o espaco atende como restaurante e

café colonial.
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Figura 11: Casa Amarela

Fonte: http://www.ivoti.rs.gov.br/turismo

Existem ainda em Ivoti bem tombados pelo IPHAE — Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico do Estado do Rio Grande do Sul — trata-se da Antiga Igreja
Matriz de S&o Pedro e o Saléo Holler.

A Igreja Matriz de Ivoti é um importante exemplar de arquitetura neogoética no
nosso estado, dai sua importancia no contexto arquitetbnico estadual. Ela data de
1857 e foi construida pela comunidade catdlica local. Em 1924 passou por um
incéndio e nos anos seguintes foi totalmente reformada e além de finalizados os
acabamentos, como as escaiolas?, pintura do altar e adornos externos.

Em 1970, foi inaugurada a igreja nova, sendo que a antiga passou a acolher
outras fungcdes como catequese. Nos anos 1980 inicia na cidade o debate sobre a
possivel demolicdo da edificagdo e a igreja passa a fazer parte das preocupacgdes e
mobilizacbes da comunidade quanto ao seu patrimonio cultural. Em 1986 acontece o
tombamento do local e também o segundo incéndio que prejudicou bastante a

estrutura, principalmente a parte da frente e telhado.

4 Adorno de paredes, feito de gesso e cola imitando o marmore.
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Figura 12: Antiga Igreja Matriz

Fonte: http://www.ivoti.rs.gov.br/turismo

O Saldo Holler € o tombamento mais recente do municipio e aconteceu em
carater emergencial no ano de 2014 devido ao risco de demolicdo da edificacdo. O
antigo casarao em estilo enxaimel € um significativo exemplar da arquitetura alema
no Rio Grande do Sul, principalmente por suas grandes dimensdes, possuia cozinha
em anexo que hoje ndo existe mais. Segundo Weimer (2005, p. 268 — 279) a casa
chama a atencéao pelas dimensdes, pelo pordo que compreende toda a extenséo da
casa e servia de estdbulo, pela grande quantidade de madeira utilizada e pela
qualidade da estrutura do telhado.

A edificacdo foi inicialmente feita para residéncia e saldo de bailes
pertencendo a familia Holler, mais tarde abrigou fabrica de selas e tamancos, por fim
residéncia de aluguel dividida em comodos. E uma das poucas edificacbes em estilo

enxaimel existentes na avenida principal da cidade, na area central é a Gnica.
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Figura 13: Saldao Holler

Fonte: http://www.iphae.rs.gov.br/Main.php?do=BensTombadosDetalhesAc&item=53900

Ivoti possui também outros grupos étnicos residentes que compdem a histoéria
do municipio, um deles € o japonés. A Colbnia Japonesa de Ivoti existe desde 1966
e é composta por aproximadamente 50 familias que ainda cultivam véarios aspectos
de suas tradi¢cdes imateriais.

No ano de 2010 receberam um espaco para a guarda de objetos
representativos de sua trajetéria histérica no municipio, bem como para a
comunicacado e reelaboracdo de suas memorias. A partir da consulta e participacéo
da comunidade niponica foi criado o Memorial da Colbnia Japonesa que reune
diversos objetos doados pelos moradores, possui gerenciamento do grupo e agrega
um evento mensal que traz, no momento, retornos financeiros as familias.

No que se refere aos seus aspectos culturais e sociais, vale ressaltar que a
comunidade cultiva — e procura manter viva — com grande cuidado suas tradi¢cdes,
fazendo até hoje comemoracdes milenares como o Undou-kai (gincana esportiva) e
o Enguei-kai (festival cultural). H& no grupo, praticantes de Gateball (esporte
semelhante ao cricket) e Softball (similar ao beisebol, mas numa versao mais “leve”).
Ha ainda a preocupacao em preservar a técnica do origami, dobradura com papel. A
festa de ano novo — shogatsu - também é um importante evento de integracdo de
todos os moradores da Colonia, na qual € tradicionalmente feito o “mochitsuki”
(bolinho de arroz em pasta). Na Colbnia Japonesa de Ivoti ha ainda a pratica de
sumd e judd, além de uma escola de lingua japonesa. Quem organiza este

calendario de eventos é a Associacdo Cultural e Esportiva Nipo-Brasileira de Ivoti.


http://www.iphae.rs.gov.br/Main.php?do=BensTombadosDetalhesAc&item=53900
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Figura 14: Memorial da Colénia Japonesa de Ivoti

Fonte: http://www.ivoti.rs.gov.br/turismo

E possivel destacar ainda alguns aspectos de patriménio imaterial que se
destacam na rotina e nos eventos da cidade. No municipio de Ivoti percebe-se
grande quantidade de pessoas que fazem uso em suas residéncias e em conversas
informais do dialeto alem&o, numa variagdo da regido do Hunsriick, de onde a
maioria dos imigrantes veio. Nas escolas existe o ensino de Lingua Alema iniciando
na Educacéo Infantil até os 6° anos do Ensino Fundamental.

Existem também eventos que destacam a gastronomia tipica — péaes, cucas,
roscas de polvilho, linguica e o chopp — Feira do Mel, Rosca e Nata; Feira das
Flores; Feira Colonial e Kerb. Muitos deles releituras de tradigcbes antigas,

reinvengdes como diria Eric Hobsbawn e como veremos nas préximas analises.

2.4 Picada Café

Chegando a Picada Café, podemos afirmar inicialmente que a configuracao
cultural e historica é bastante semelhante, sendo que o municipio recebeu também
imigrantes alemaes, mas depois de 1844. Para la foram enviadas familias depois de
alguns anos de demarcacdes confusas que fizeram cessar a imigracdo, além da
Guerra dos Farrapos que acontecia naqueles anos. “Dividida em duas alas: oeste
com 63 prazos e leste com 77, Picada do Café limitava-se ao sul com Picada 48; ao
norte com Linha Olinda; a leste com Linha Nova e a oeste com Travessao Sao Paulo
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(Dois Irméaos) e com terras devolutas de Jodo de Freitas Travassos.” (FLORES,
1996, p. 24)

A cidade possui esse nome porque era um local de pouso para 0s tropeiros
que por la passavam. Também ha indicios que levam a crer que tenha-se testado o
plantio de café naquela regido, o que levaria os tropeiros a pararem por la para o
descanso e alimentagcédo. Vale destacar que as duas cidades da pesquisa sempre
estiveram interligadas por antiga estrada de tropeiros, ou seja, sempre houve
comunicacdo e deslocamentos entre estas picadas, apesar do terreno muito
acidentado de toda a regiao. “Localizada na Encosta da Serra Gaucha, Picada Café
apresenta uma geografia montanhosa, com matas nativas, riachos que desaguam
no Rio Cadeia, afluente do Rio Cai.” (PICADA CAFE, 2017)

Picada Café, administrativamente pertencia a Sdo Leopoldo, mais tarde a
Nova Petropolis, quando entdo se emancipou em 1992 recebeu terras de Dois
Irmaos, Ivoti e Nova Petrépolis, reunindo os atuais 83 km quadrados que possui
sobre os quais residem 5.200 habitantes.

Possui diversos nacleos que datam ainda do periodo colonial como Joaneta,
Jammerthal, Morro Bock, Quatro Cantos, Lichtenthal, Picada Holanda e Kafeeck.
Essas unidades perfizecam o0 mesmo processo de crescimento, reunindo
inicialmente casas em estilo enxaimel, o surgimento da venda, saldo de baile,
cancha de boldo, moinhos, ferrarias, escola primaria religiosa e igreja. A producao
era de feijdo, arroz, milho, mandioca, amendoim, batata doce, batata inglesa,
cebolas, além de itens produzidos apenas para consumo da familia como frutas e
alguns legumes. Criavam também bovinos, aves e suinos.

Havia duas casas comerciais importantes: a da familia Wittmann e a de Jorge
Kuhn. A casa Wittmann possuia sétdo para hospedar empregados e viajantes, havia
também saldo onde a bandinha tocava as “marcas” (musicas) solicitadas em troca
de pagamentos, o que ficava identificado ao fixar uma fita na lapela do moco que
havia pago a danca. (FLORES, 1996)

Os colonos traziam produtos como milho, feijdo, amendoim, ovos, galinhas,
marrecos, porco, toucinho, banha, linguica... Do leite, Lydia filha do
comerciante, fazia queijo e manteiga. O colono matava porco para seu
consumo. Conservava a carne cozida e salgada, submersa na banha. [...]
Com a venda dos produtos rurais, 0os colonos compravam as mercadorias
disponiveis nas casas de comércio, como bebidas, acucar, sal, arroz,
azeite, pregos, querosene, tecidos, roupas... (FLORES, 1996, p. 96)
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A casa comercial de Jorge Kuhn agregava ainda acougue e moinho, sera
detalhada na sequéncia do trabalho, uma vez que € patriménio cultural edificado no
municipio. Havia ainda diversos moinhos, no minimo um em cada localidade,
fabricavam farinha, canjica, cevada, farinha de milho, centeio e descascavam arroz.

No século XIX e inicio do XX a maior dificuldade era o deslocamento de
mercadorias e pessoas para cidades como Novo Hamburgo e Sao Leopoldo. As
carrogas atolavam constantemente e o melhor meio de fazer o trajeto ainda era com
mulas, levava-se 6 a 7 dias para a viagem, as carrocas movimentavam-se em
comboio parando pelo caminho (FLORES, 1996). S6 em 1945 foi inaugurada a
BR116.

Um evento inusitado na trajetoria historica de Picada Café foi uma busca por
petréleo nas terras de Pedro Schmidt. “[...] a histéria toda comegou quando algum
tipo de 6leo — talvez querosene da lamparina de algum transeunte noturno — foi
parar no pogo de Schmidt, que se deixou levar pelo entusiasmo.” (FLORES, 1996, p.
111) De Séo Leopoldo veio em carroga puxada por burros uma maquina perfuradora
patrocinada pelos senhores Silva e Gaertner que haviam assinado contrato de
exploracdo com Schmidt. O petréleo ndo foi encontrado e a histéria virou mesmo
causo engracado no municipio.

Em 1924, uma lei municipal de S&o Leopoldo transformou a colonia de
Joaneta em um distrito, 0 qual passou a ter jurisdicdo sobre Picada Café. Joaneta é
até hoje localidade importante do municipio, mas que mais tarde com a construcao
da BR 116 (anos 1940/50) ficou afastada do fluxo comercial. Em 1953 aconteceu
plebiscito para decidir pela emancipacdo de Nova Petrdpolis, criando o novo
municipio em 1954, reunindo diversas localidades entre elas parte de Ivoti, Joaneta
e Picada Café. Os anos seguintes foram importantes pelo incentivo dado pelo novo
municipio a essas localidades com fins de modernizar as atividades agricolas e
incentivar o inicio de pequenas industrias.

Foram vérias as tentativas de emancipacao de Picada Café, aconteceram nos
anos de 1980, 1987 e 1991. Finalmente em 1992 é criado o municipio novo. “Picada
Cafe, distante 90km de Porto Alegre, € cortado pela BR 116 desde Morro Reuter até
Nova Petrépolis. A rodovia Pres. Lucena, [...] liga Picada Café a Ivoti.” (FLORES,
1996, p. 76)
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Figura 15: Mapa atual de Picada Café
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Fonte: Google Maps

A economia do municipio segue as tendéncias de todo o Vale dos Sinos,
pautando nas industrias couro/calcadistas o desenvolvimento nos anos 1980/1990.
Essa industrializagdo aconteceu em diversas localidades, ficou interiorizada evitando
esvaziamento das &reas rurais.

Atualmente a cidade possui fabricas de calcados e bolsas de couro,
curtumes, malharias, producdo de embutidos (linguicas principalmente), varios

restaurantes, camping e pousada.

2.4.1 Patrimobnio Cultural de Picada Café

Em relacdo ao patriménio cultural de Picada Café inicia-se a descricdo a partir
do carro chefe que é o Parque Historico Municipal Jorge Kuhn.

Trata-se de um complexo de edificacdes que reune residéncia, moinho, casa
comercial e acougue da familia Kuhn junto a grande area de terras utilizada como
parque de eventos no municipio. “[...] possuia um complexo de saldo de baile, casa
de moradia, cozinha e copa, depdsito, curral, matadouro, picador, acougue e
moinho.” (FLORES, 1996, p. 98).

Era um importante ponto econdmico da regido e servia como apoio aos
viajantes, tropeiros e caixeiros. O moinho fazia farinha de milho e 6leo de amendoim

usado nas lamparinas. A roda d’agua movia um motor que fornecia luz elétrica para



74

a propriedade desde 1945. Atualmente o moinho € importante ponto de visitacao

funcionando como sede da Rota Romantica® e centro de informacdes ao visitante.

Figura 16 e 17: Moinho e acougue do Parque Jorge Kuhn.

B

Fonte: http://www.picadacafe.rs.gov.br/secao.php?pagina=3
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Outro ponto significativo no aparato cultural de Picada Café é a antiga
subprefeitura e subdelegacia da localidade de Joaneta, conforme j& mencionado,

distrito do municipio.

[...] acredita-se que inicialmente tenha abrigado uma escola comunitaria da
localidade, bem como também foi sede do Centro Recreativo da vila
Sociedade Joanetta Riograndense, o qual tinha como principais objetivos
oferecer aos associados festas religiosas, noitadas artisticas,
apresentacgfes, bailes; jogos como boldo, xadrez, doming, loto; e manter o
coro paroquial. (PICADA CAFE, 2017)

Na sequéncia a casa passou a ser subprefeitura e residéncia dos subprefeitos
até 1954, sendo nos ultimos anos residéncia da familia Holz. A casa é um bem
cultural tombado por lei municipal e um espago cultural que apresenta a trajetoria

historica da comunidade e € utilizada para exposi¢des e oficinas artisticas.

5> Roteiro turistico que retne diversos municipios do Vale dos Sinos e Serra inspirado na Romantische Strasse -
roteiro alemdo.
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Figura 18: Casa de Cultura Joaneta

Fonte: Site oficial Picada Café. http://www.picadacafe.rs.gov.br/noticias_int.php?id=1504

Autoria; Marco Dieder

Acontecem no municipio eventos que remetem a gastronomia local e,
portanto, valorizam os produtos tradicionais. No més de agosto acontece a Festa do
Café, Cuca e Linguica, em sua oitava edi¢do, lembrando das varias empresas de
embutidos que funcionam atualmente e possuem origem relacionada a tradicdo das
familias alemas. Trata-se de uma pratica que pode ser considerada patriménio
imaterial.

Picada Café possui um roteiro turistico baseado em seu patriménio cultural
material religioso, chamando a atencdo para diversas edificacbes da cidade
utilizadas como templos. Também remete as praticas religiosas consideradas
patrimdénio imaterial, mas que se apoiam em “lugares de memoria” (Nora, 1993). O
roteiro reune cinco igrejas (4 catdlicas e 1 luterana) espalhadas em diversas
localidades, todas elas em perfeitas condi¢cdes, mantidas pelas comunidades. As
datas das construcbes vado desde 1881 a 1957. Alusivo a questdo religiosa
acontecem os Kerbs, em cada distrito na data relacionada a inauguracao da igreja

local, conforme tradig&o iniciada com os imigrantes.
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Figura 19: Capela Sagrado Coracao de Jesus — Jammerthal

Fonte: http://www.picadacafe.rs.gov.br/servicos int.php?id=13

Os dois municipios neste capitulo apresentados possuem varias
aproximacdes e alguns distanciamentos. Os territdrios sdo semelhantes no relevo,
vegetacao, clima e hidrografia, sdo areas de proximidade e que inclusive ja foram
limite uma da outra, € praticamente a continuidade de uma paisagem. Sua
localizacéo fica entre a Regido Metropolitana e a Serra Galcha, sendo que tanto
Ivoti quanto Picada Café possuem seu acesso feito de forma mais rapida através da
BR 116, e ambos identificam-se com pérticos de entrada nessa rodovia.

A origem historica dos dois municipios € bastante semelhante, portanto toda a
formacdo cultural e tradicbes sdo no minimo parecidas, se ndo forem idénticas.
Nesse sentido, podemos destacar a fala do dialeto em alem&o na maioria das casas,
a gastronomia, os festejos, a valorizacdo das comunidades religiosas locais e a
arquitetura tipica. Também é visivel que nos dois municipios a identidade étnica
valorizada é a alemd, em detrimento de todas as outras, sendo que a indigena
permanece no esquecimento historico.

O porte dos dois municipios diferencia-se bastante, pois a quantidade de
habitantes de Ivoti € no minimo quatro vezes maior, fato que modifica a demanda
administrativa. A rede escolar e de saude é diferenciada, mais ampliada em Ivoti e
menos em Picada Café. Os orcamentos municipais ndo seguem as proporcoes
populacionais, uma vez que Ivoti teve em 2016 o orcamento total de R$

72.109.300,00, o que € apenas trés vezes maior do que o de Picada Café, declarado


http://www.picadacafe.rs.gov.br/servicos_int.php?id=13
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em 2016 ser de R$ 23.541.232,14. E possivel concluir, em linhas gerais, que o
orcamento de Ivoti € mais restritivo do que o de Picada Café, fazendo com que os
investimentos tenham que ser mais distribuidos nos setores essenciais e menos em
outros. A presenca da induastria couro-calcadista € ponto em comum entre 0S
municipios, bem como a trajetdria de desenvolvimento econémico que se aproxima
em diversos pontos, acompanhando a trajetdria de todo o Vale dos Sinos desde os
anos 1980.

Ambos sdo municipios bem posicionados nos rankings nacionais e estaduais
de educacao, atingindo indices acima de qualquer capital do pais: Picada Café
indice 5.7 e Ivoti indice 5.2. Picada Café destaca-se nesse quesito por estar na
décima primeira posi¢cdo nacional. S&o municipios preocupados com a educacao,
gue oferecem muito além do basico, pois possuem projetos para 0 desenvolvimento
de esporte e cultura nos turnos opostos aos escolares, além de infraestrutura e
merenda escolar de qualidade. H& ainda investimentos na formacao do professor
gue se sente estimulado a estudar devido ao plano de carreira oferecido.

Em relacdo ao patrimoénio cultural ha muitas semelhancas, como a presenca
de conjuntos de prédios histéricos como carros chefe das iniciativas em relacéo ao
patriménio, eventos localizados nesses espacgos preservados como a seguir podera
ser visto detalhamento. Também ha estabelecidos espacos de memoéria como
museus e memoriais tanto em Ivoti quanto em Picada Café. Todo este patriménio
cultural apresentado necessita de gestdo para que seja reconhecido, valorizado e

reservado, estas formas de gestédo serdo analisadas na sequéncia do estudo.
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3 FORMAS DE GESTAO DO PATRIMONIO CULTURAL NOS MUNICIPIOS DE
ESTUDO

Ivoti e Picada Café possuem trajetérias relacionadas as a¢fes conduzidas em
relacdo ao patrimbénio cultural que por muitas vezes se aproximam. Em dados
momentos sera possivel verificar que determinadas acdes possuem mais énfase em
um municipio do que no outro, ou ainda uma sistematica mais definida ou mais
aleatoria.

Para detalhar essa analise as acdes serdo analisadas de acordo com a sua
especificidade: restauro, criacdo de espacos de memoria, legislacdo, acbes
educativas e participativas. Cada uma delas sera contemplada com um subtitulo.

A busca por essas informacdes baseia-se principalmente nos dados da midia,
uma vez que cada um destes municipios possui assessoria de imprensa que publica
0s acontecimentos da municipalidade no site oficial da prefeitura primeiramente,
para que depois a divulgacdo aconteca nos jornais locais e regionais. Dessa forma
as informacgOes foram obtidas a partir de busca na internet com palavras chave,

consultando principalmente o setor de noticias de cada site oficial.

3.1 Restauros

7

O restauro € a medida mais concreta que pode acontecer em relacdo ao
patriménio cultural, é geralmente a primeira preocupa¢do uma vez que € preciso
recuperar as condicbes de utilidade dos bens materiais, geralmente a maior
demanda.

Em Ivoti os restauros foram as primeiras acbes feitas em relacdo ao
patrimdnio cultural. Iniciaram nos anos 1980 dentro das primeiras inciativas tomadas
em relacdo ao Nucleo de Casas Enxaimel. O primeiro restauro foi feito na casa que
abriga hoje o Museu Municipal Claudio Oscar Becker e aconteceu sem um projeto
mais definido de intervengc&o como deveria acontecer.

Por intervencao entende-se “[...] varios tipos de execugao de obras, sejam

elas pequenos servicos, manutencdo, obras de conservacdo, de restauraciao, de
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reforma ou nova construcdo ou mesmo de demolicdo.” (BARRETO e MILET, 2010,
p. 26). Da mesma forma a casa ao lado do museu, ambas de propriedade da
Prefeitura Municipal. Ambos restauros n&o tiveram projeto e nem memorial
descritivo,
[...] que explicite seu objetivo, os principios e as metodologias utilizadas,
referenciando em que medida a acao proposta esta integrada aos objetivos

de conservacdo e valorizacdo das caracteristicas urbanisticas,
arquitetbnicas e paisagisticas do sitio histérico. (BARRETO, 2010, p.26)

O memorial descritivo deixa o0 registro das intervencdes feitas, € como se
fosse a historia do que aconteceu ali, utilizado também para direcionar a utilidade ou
fungdes do patrimonio edificado.

Naquela ocasido reuniram-se alunos voluntarios de cursos de arquitetura da
regido acompanhados por funcionarios do setor de obras da prefeitura municipal.
Foram substituidas vigas apodrecidas, o reboco foi totalmente renovado, deixando a
mostra uma parte da parede interna sem revestimento a fim de educar o visitante
guanto a forma construtiva das mesmas.

O piso da casa foi elevado para evitar que, por ocasido das cheias do Arroio
Feitoria (que corre aos fundos do terreno) a agua nao invadisse o local. Estas duas
edificacdes foram restauradas com recursos da prefeitura e apoio de universidades.
Algumas intervengbes, como a modificagdo do piso contrariam o conceito de
restauracdo, o qual ndo permite modificacdes que alterem volumetria, area. Com o
piso mais alto todos os marcos de porta ficaram mais baixos, fazendo com que um
adulto ao passar tenha que baixar-se, fato que ndo acontecia no uso original da

residéncia. Assim, é importante deixar claro o conceito de restauro.

Restauracdo diz respeito a toda intervencdo de natureza corretiva, que
consiste na reconstituicdo da edificacdo, recuperagdo das estruturas
afetadas, dos elementos destruidos ou danificados. A obra de restauragdo
procura preservar os elementos de maior relevancia que foram acrescidos
ao longo do tempo, resguardando a histéria da edificacdo. A restauracao
das edificacBes devera ficar condicionada a existéncia de documenta¢éo ou
indicios no local, devendo o projeto ser precedido por pesquisa histérica e
arqueolégica. (BARRETO, 2010, p. 27)

Também, vale lembrar, ndo houve nesse processo, nenhuma busca por

indicios ou pesquisa histérica prévia. Ainda no Nucleo de Casas Enxaimel, seguiram
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0s restauros passando para a casa do artesdo (anos 1990), intervencao realizada
sem maiores cuidados de pesquisa e planejamento.

Na sequéncia, entre os anos de 2003 e 2004 aconteceu o restauro da casa
na qual funciona atualmente o Departamento de Cultura e de Turismo Municipais,
dessa vez, feito com projeto arquitetbnico e memorial descritivo adequados. Houve
ali também a preocupagcdo do uso dos materiais originais, dentro do que fosse
possivel, além da observacdo de detalhes que pudessem educar ao visitante, como
a exibicdo de um encaixe de pinos do madeiramento enxaimel. Esta edificacdo
encontrava-se em estado muito critico, contava apenas com as paredes externas,
uma vez que o piso, o teto e o telhado j4 haviam arruinado. Estas duas intervengdes
foram feitas com recursos federais e municipais.

Nesses anos também houve uma modificacdo no terreno que circunda todas
as casas do Nucleo. Foi feito, sem consulta ao IPHAN, um aterro de mais de 1m de
altura em toda a area das casas histéricas e a rua, que passa em frente, recebeu
calcamento. Isso fez com que os pordes de todas as edificacdes ficassem fechados
dentro do aterro. Alguns anos depois o0 madeiramento das casas comecou a
apodrecer de baixo para cima devido ao acumulo de agua nos pordes de todas as
casas, pois 0s mesmos nao tinham drenagem e estavam sem arejamento. Para
conter este processo foi feita vala de drenagem ao redor de todas as casas no ano
de 2007/2008.

Figura 20: Departamento de Cultura e Turismo restaurado
§ o R e Y A ZWA PR SR : X

Fonte: Acervo da autora
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O dltimo processo de restauracdo no Nucleo de Casas Enxaimel foi o da
Casa Amarela, cujos recursos foram obtidos junto ao Consulado da Alemanha.
Ressalta-se que todas essas edificacdes sao de propriedade da prefeitura municipal
e também sdo imoveis tombados por lei municipal, cujo decreto de tombamento data
do ano de 2003.

A Casa Amarela precisou de outros cuidados, uma vez que havia passado
por um incéndio. Dessa forma optou-se por deixar a sala principal sem reboco
interno, com a pedraria em grés aparente. O projeto ja foi feito definindo o uso da
edificacdo como espaco de alimentacéo (restaurante / café colonial) o que indicou
alguns espacos diferenciados como o0s banheiros e a cozinha comercial.

Ao mesmo tempo, desde os anos 1980 até os dias atuais foram feitos
diversos projetos de restauro para a Antiga Igreja Matriz, sendo a obra bastante
onerosa. Até o momento foram executadas a estabilizacdo das paredes,
fundamentacéo, telhado novo, protecdo do piso original e rampa de acesso externo.
Essas medidas foram executadas com recursos federais do Ministério da Cultura. A
propriedade da igreja € da Mitra Diocesana de Novo Hamburgo, a qual pertence a
paréquia de Ivoti que contratou uma empresa para a busca de recursos através das
leis de incentivo a cultura e atualmente o projeto de restauro encontra-se aprovado e

segue na busca de recursos.

Figuras 21 e 22: Vista interna da Antiga Igreja Matriz — Intervencao no telhado.

Fonte: Darcié Staudt e acervo da autora

Do dltimo bem cultural tombado pelo IPHAE, o Saldo Holler, existe um projeto
de restauro, executado pela arquiteta Suzana Vielitz, especialista na area. Também
foram feitas intervencgdes de protecado do prédio como levantamento total de danos

em todas as fachadas, além da prospeccéo e analise de rebocos e tintas.
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Figura 23: Detalhe de andlise de tintas no Saldo Holler

Fonte: WO Projetos Arquitetdnicos e Restauro -

https://www.facebook.com/WO.projetos/photos/

Essa edificacao localiza-se no centro da cidade, consiste em uma area muito
valorizada pelo setor imobiliario e quase foi vendido e demolido, assim como muitos
outros imoéveis histdricos que existiam ao longo da avenida principal da cidade. A
problematica referente a esse patrimdnio localizado em &reas centrais € sempre
delicada, provoca muito debate nos municipios, dividindo opinides, principalmente
guanto aos mais radicais que acreditam que as casas histdricas devem ceder lugar
aos novos prédios, geralmente comerciais. “O grande desafio de intervir em um
imovel histérico é encontrar o limite justo entre a manutencdo do espirito do lugar,
das caracteristicas fisicas, histéricas e artisticas e a adequacao as novas demandas
que sao colocadas pela sociedade do século XXI.” ( BARRETO, 2010, p. 29)

No municipio de Picada Café o primeiro processo de restauro aconteceu seis
anos depois da emancipacao, no ano de 1998. O bem tombado e restaurado foi a
Capela Ecuménica Nossa Senhora da Visitacdo, da localidade de Picada Holanda.


https://www.facebook.com/WO.projetos/photos/

83

Figura 24: Capela Nossa Senhora da Visitacao

Fonte: http://www.picadacafe.rs.gov.br/secao.php?pagina=3

Em 2004 a prefeitura de Picada Café adquiriu uma area de terras de 4
hectares juntamente com todas as constru¢cdes sobre ela: era o atual Parque
Histérico Municipal Jorge Kuhn, patriménio cultural do municipio. As construcdes
necessitavam de restauro e a primeira a passar pelas melhorias foi 0 moinho com a
roda d’agua. Atualmente esse prédio j4 esta com o primeiro piso interditado porque
nao oferece seguranca, necessita de novas intervencdes. Dentro do conjunto
histérico do parque o agcougue € o prédio mais recente, de 1941, foi o segundo a ser
restaurado. Conta com abatedouro em anexo, picador e sala de comercializacao da
carne. Em seu tempo de funcionamento o acougue abria sempre em quintas e
sextas-feiras e vendia-se a carne com um preco unico por quilo, sem diferenciar os
cortes. As obras foram financiadas pelo Consulado da Alemanha no Brasil, com
sede em Porto Alegre, mesmo caso da Casa Amarela em Ivoti.

Alguns anos depois, em 2012/2014 foi restaurada a casa comercial do parque
utilizando recursos do governo federal e restabelecendo a funcionalidade original de
casa de comércio. Atualmente sdo vendidos la produtos alimenticios organicos
produzidos no municipio por pequenos empreendedores. A casa possui comodos

parcialmente mobiliados e a parte de vendas com diversos objetos originais.


http://www.picadacafe.rs.gov.br/secao.php?pagina=3
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Figura 25: Vista frontal Casa de Comércio Jorge Kuhn

Fonte: http://www.guascatur.com/2016/05/acougue-e-moinho-parque-jorge-kuhn.html

Foto: Leonardo Brocker

A Ultima restauracdo executada no municipio de Picada Café até o momento
€ a da Antiga Subprefeitura e Subdelegacia da localidade de Joaneta, transformada
em Casa de Cultura para a comunidade. O prédio estava em péssimas condi¢cfes

como podemos verificar nas fotografias do arquivo da prefeitura municipal.

Figuras 26 e 27: Casa da Joaneta antes do restauro.

Fonte: Site oficial Picada Café. http://www.picadacafe.rs.gov.br/noticias_int.php?id=1504
Foto: Marco Dieder

A antiga subprefeitura foi restaurada com recursos da lei de incentivo com
apoio de uma empresa do proprio distrito na qual ela se localiza. Esse caso de


http://www.guascatur.com/2016/05/acougue-e-moinho-parque-jorge-kuhn.html
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restauro exemplifica um dos mais bem sucedidos exemplos, a propria comunidade
alocou recursos de renuncia fiscal para a execucdo da obra, o que torna muito mais
significativo todo o processo. Podemos destacar no minimo trés principios béasicos
aos quais os restauros precisam atender: “-Respeito as legislacdes de protecao. -
Preservacao dos valores patrimoniais. - Qualificacdo dos imoveis em relacdo ao uso
e a habitabilidade.” (BARRETO, 2010, p. 34).

Nesse caso os trés foram plenamente atendidos, configurando sucesso pleno
da intervencdo. Resta ainda saber se a comunidade se apropriou do bem cultural, se
utiliza o espaco e se compreende ele como sendo seu. Isso sera possivel com a

andlise a ser feita no proximo capitulo a partir dos questionarios aplicados.

3.2. Criacdo de espacos de memoéria

Espacos de memoria é nesta pesquisa um termo genérico para referir-se aos
museus ou memoriais existentes em cada municipio de estudo. Como ja foi
anteriormente esbocado, tanto Ivoti quanto Picada Café baseiam sua economia nas
industrias, principalmente calcadista, vestuario e alimentacdo (humana e animal).
Para que essa industria se desenvolva € necessaria mao-de-obra além da disponivel
Nos municipios, ou seja, ha um fluxo migratério para suprir esses postos de trabalho.

Esses migrantes trazem diversidade cultural para o municipio, mas ao mesmo
tempo, “ameagcam” a memoria do imigrante alemao. Por isso vamos verificar que a
maior parte da memoria “guardada” é a da imigragcao alema. “[...] esses museus sao
compreendidos como lugares de perpetuacdo e ressignificacdo da memoria e,
também, de afirmacdo de identidades das comunidades locais (municipais)
diretamente ligadas a esses espagos museoldgicos.” (GEVEHR, 2015, p. 2).

Chagas (2002) complementa este raciocinio ao dizer que o esguecimento e a
memoria fazem parte das praticas sociais, ou seja, complementam-se, necessitam
um do outro. “[...] a preservagao e a destruicdo ndo se opdem num duelo mortal,
complementam-se e sempre estdo ao servico de sujeitos que se constroem e sao
construidos através de praticas sociais.” (CHAGAS, 2002, p. 44)

Percebe-se em Ivoti o inicio da preocupacdo em estabelecer lugares de
memoria (NORA, 1993) entre os anos 1980 e 1990, auge da industrializacdo e

urbanizacdo da cidade. Naqueles anos foram instituidos legalmente e criados
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materialmente dois museus no municipio: Museu Claudio Oscar Becker e Museu Pro
Memoria, ambos criados e organizados em 1995.

O Museu Municipal Claudio Oscar Becker teve sua materialidade inicialmente
organizada no centro da cidade, junto a Biblioteca Municipal, como € comum em
muitos municipios. Em 2002 sua sede passou a ser uma das casas junto ao Nucleo
Enxaimel. Por muitos anos teve uma Unica exposi¢cao, remontando uma residéncia
de imigrantes reunindo objetos do fim do século XIX e inicio do século XX.
Composto na época por cozinha, sala, quarto e sotdo, passava a ter em alguns
momentos exposi¢cdes temporarias, principalmente em datas festivas como o Kerb,
Péascoa e Natal.

O Museu Municipal sempre foi receptaculo de objetos doados pela
comunidade. Partindo do pressuposto de que a doacdo somente € feita quando o
objeto perde sua funcdo original e quando é emocionalmente possivel para o

proprietario doar, desfazer-se .

O objeto antigo tem sempre o0 ar de estar sobrando. Por belo que seja,
permanece “excéntrico”. Por auténtico que seja, tem sempre de certo modo
um ar falso. E ele o é na medida em que se faz passar por auténtico em um
sistema onde a questdo ndo é mais absolutamente a autenticidade, mas a
relagdo calculada e a abstragao do signo.” (BAUDRILLARD, 2012, p. 82-83)

A citacdo remete a esséncia dos museus, repletos de signos, significados,
mas que também é a esséncia do patrimoénio cultural em si, cujo valor € extrinseco:
o significado que possui para as pessoas, sem isso ndo ha representacdo, ndo ha
valor. Quando um objeto incorpora a colecdo de um museu € porque jA ndo possui
mais o valor original de sua funcdo e nem o de significado para o proprietario, isso
fica claro no exemplo a seguir: a maioria dos objetos do acervo do Museu Municipal
de Ivoti estdo la pelas maos dos netos dos proprietarios, ou seja, foram doados por
ocasido do falecimento dos matriarcas ou patriarcas das familias. S&o
encaminhados ao museu pelos entes familiares que ndo veem nele valor funcional
mas ainda atribuem valor emocional suficiente a ponto de nao conseguirem
desfazer-se dele por completo, doando ao museu na impossibilidade de jogar fora.

Além disso, fica estabelecida nessa colecdo uma hegemonia de objetos
doados pelas familias “tradicionais” do municipio, ou seja, ndo ha acervo
representativo dos migrantes que chegaram a Ivoti no anos 1980 e sao atualmente

responsaveis por metade da populacdo da cidade. Essa relagdo desigual entre os
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grupos, nada mais € do que uma relacdo de poder que se estabelece nos espacos
museais.

A expografia de um museu € fruto de escolhas dos objetos que serdo
expostos ou guardados, sendo que o acervo ja é restrito, ndo representa a totalidade
das historias contidas nos municipios. Essas escolham véao ir em direcdo a uma
histéria a ser representada como “a” historia, geralmente a do grupo dominante. “[...]
0 agente museal esta habilitado para o entendimento de que a constituicdo dos
museus celebrativos da memoaria do poder decorre da vontade politica de individuos
e grupos e representa a concretizagdo de determinados interesses.” (CHAGAS,
2014, p. 2)

No ano de 2016 o Museu Municipal recebeu projeto novo de layout, exibindo
proposta mais moderna e ampla na sala principal, com painéis que contam além da
histéria da imigracdo, e também essa mesma histéria conectada a outras, da micro
para a macro histéria. Nesta nova expografia houve museodloga responséavel e
estudo etnobotanico, contemplando mais profissionalismo a cuidar das questdes

patrimoniais.

Figuras 28 e 29: Imagens internas do Museu Municipal de Ivoti antes e depois da

renovacgao expogréfica.

Fonte: Acervo da autora e Prefeitura Municipal de Ivoti
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O Museu Pro-Memoria foi criado na mesma época em que o Museu Claudio
Oscar Becker. Possui acervo que remete ao trabalho na col6nia alem&, possuindo
magquinarios e engenhos como prensas, cortadores, socadores. Esse acervo foi
inicialmente colocado junto ao Ginasio Municipal, mas sob o risco de queda da
cobertura, foi transferido para o Nucleo de Casas Enxaimel em um galpao ao lado
do Museu Municipal. Esta & em situacdo proviséria, aguardando um espago
adequado para a guarda e exposicao de suas pecas. Ndo encontra-se disponivel
para a visitacao.

Por fim, o ultimo espaco de memoaria criado em Ivoti € o Memorial da Colbnia
Japonesa, cujo processo de realizagcdo se distingue muito dos outros pela
caracteristica de intensa consulta e participacdo da comunidade detentora da
memoria, a Colbénia nipdnica ali instalada.

Neste lugar de memoria a escuta da comunidade guiou 0s passos em direcao
a 0 que deveria ser exposto, que historia seria contada e de que forma. O resultado
final gerou inimeros frutos com o auto-reconhecimento e a valorizacdo prépria da
histéria da comunidade que hoje promove eventos junto ao Memorial. Em dltima
analise € um museu vivo do qual a comunidade se apropriou, seria 0 que para

Hugues de Varine € um “museu comunitario”.

O museu comunitério é a expressdo de uma comunidade humana, a qual se
caracteriza pelo compartilhamento de um territério, de uma cultura viva, de
modos de vida e de atividade comuns. [...] Ele &, enfim, um instrumento
dindmico do desenvolvimento dessa comunidade, cujo material principal €&
o patrimdnio no sentido mais amplo [...] (VARINE, 2013, p. 189)

Ndo podemos ainda esquecer o Nucleo de Casas Enxaimel, que € também
um Mmuseu em seu espaco mais amplo, como conjunto de casas histéricas. Podemos
considerar como um “museu-territério” (VARINE, 2013) uma vez que expressa uma
area mais ampla formada por diversos aparatos patrimoniais. Também caracteriza-
se pela movimentacao e dindmica intensa, devido aos eventos, frequéncia turistica,
feirantes que por la circulam constantemente, fazendo a area sofrer constantes
adaptacdes as necessidades do tempo presente. “[...] 0 museu-territério € a0 mesmo
tempo um olhar sobre o interior do territorio e uma janela aberta sobre o exterior [...]
(VARINE, 2013, p. 186)

Da mesma forma pode ser considerado o Parque Historico Jorge Kuhn em

Picada Café. E um conjunto de prédios histéricos repleto de dinamicas que atendem
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as necessidades de desenvolvimento atuais, sem, no entanto, perder o significado
de patrimonio cultural para a comunidade. E um museu num sentido mais amplo
cujas funcionalidades mudaram com o passar do tempo, mas a comunidade mantém
o vinculo e continua usufruindo dos espacos de memoaria. “Essa comunidade nao é
um objeto do museu, seus membros ndo sao simples visitantes, um publico como
outro qualquer, [...] eles sao sujeitos do museu e sdo atores.” (VARINE, 2013, p.
186).

A comunidade encontra-se integrada ao museu devido a sua participacao
ativa na organizacdo de eventos no local, na venda de seus produtos, nas
apresentacoes culturais das quais participam, das atividades esportivas que ali
acontecem.

O Parque pode ser entendido como um conjunto, mas cada um dos seus
elementos conta histérias paralelas, como por exemplo o Acougue Progresso. O
museu conta a histéria da profissdo de agougueiro e também da casa de carnes ali
instalada. A proposta remete o visitante até os habitos relacionados a carne desde o
Antigo Testamento, Roma antiga e ldade Média, observando as peculiaridades de
cada periodo. Destaca-se o charque gaucho, e por fim os embutidos germanicos,
elemento que faz a conexdo com a historia local, uma vez que o acougue era

conhecido pela sua grande producéo de linguigas.

Figuras 30 e 31: Imagens internas do Agougue Progresso — impressos imitando as

carnes nos ganchos e a tabua de corte original do local.
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Fonte: Acervo da autora

O mais recente espaco de memoéria de Picada Café é a Casa de Cultura
Joaneta. O prédio serviu inicialmente como escola comunitaria passando depois a
ser Centro Recreativo da vila Sociedade Joanetta Riograndense, oferecendo aos
associados festas religiosas, noitadas artisticas, apresentacdes, bailes; jogos como
bol&o, xadrez, doming, loto; e o coro paroquial.

Era, portanto, um espaco de socialidade dos moradores entre si e da
comunidade com os distritos vizinhos. Em continuidade passou a ser sede da
subprefeitura e também residéncia do subprefeito, como era comum em todos 0s
distritos. De 1980 a 2011 funcionou como residéncia, até que em 2016 foi
inaugurada como Casa de Cultura. A casa conta a histéria da localidade de Joaneta

e também servira como espaco de exposicdes e oficinas artisticas.

3.3 Legislacao

Como legislacdo compreendem-se todas as leis que visam proteger e
resguardar o patrimonio cultural, seja ele material ou imaterial, de cada municipio.

Ivoti possui bens protegidos por leis de tombamento federal — Ponte do
Imperador - e estadual — Antiga Igreja e Saldo Holler. Possui ainda diversos bens
protegidos por Lei de Tombamento Municipal e por restricdes no plano diretor. A lei
de tombamento é do ano de 2003 e né&o foi mais atualizada desde entdo. Possui
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elementos muito vagos e amplos em sua descricdo, com anexo que nomeia 0s bens

protegidos.

LEI MUNICIPAL N° 1895/2003

"DISPOE SOBRE A PROTECAO

DO PATRIMONIO HISTORICO E

CULTURAL DO MUNICIPIO."
LEI:

CAPITULO |
DO PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL DO MUNICIPIO
Art. 1° Constitui o Patriménio Historico e Cultural do Municipio o conjunto de
bens moéveis e imodveis existentes em seu territdrio e que, por sua
vinculagdo a fatos pretéritos memoraveis e a fatos atuais significativos,
ou por seu valor cultural, seja de interesse publico conservar e proteger
contra a acé@o destruidora decorrente da atividade humana e do perpassar
do tempo.
Paragrafo Unico. Os bens a que se refere 0 presente artigo passardo a
integrar o Patrimdnio Histdrico e Cultural mediante a sua inscri¢éo, isolada
ou agrupada, no Livro do Tombo.
Art. 2° A presente Lei se aplica, no que couber, as coisas pertencentes as
pessoas naturais ou juridicas de direito privado ou de direito publico interno.
Paragrafo unico. Excetuam-se as obras de origem estrangeira que:
| - Pertencam as representac6es diplomaticas ou consulares acreditadas no
Pais;
Il - Adornem quaisquer veiculos pertencentes a empresas estrangeiras que
fagam carreira no Pais;
lIl - Se incluam entre os bens referidos no Artigo 10 da Lei de Introdug&o do
Cobdigo Civil Brasileiro e que continuam sujeitas a Lei pessoal do
proprietario;
IV - Pertengam a Casa do Comércio de objetos historicos ou artisticos;
V - Tenham sido trazidas para exposi¢cbes comemorativas, educativas e
comerciais;
VI - Tenham sido importadas por empresas estrangeiras expressamente
para adorno de seus respectivos estabelecimentos;
VIl - Sejam as partes integrantes do acervo comercializado em Feiras
Publicas, reconhecidas pelo Municipio.
CAPITULO II
DO TOMBAMENTO

Art. 3° Compete a Secretaria de Educacao e Cultura (SEC), através de
orgédo proprio, proceder ao tombamento provisdério dos bens a que se refere
o artigo 1° desta Lei, bem como o definitivo, mediante sua inscricdo no
respectivo Livro.
Art. 4° Para a validade do processo de tombamento € indispensavel a
notificacdo da pessoa a quem pertencer, ou a quem estiver na posse do
bem.
Art. 5° Através de notificacdo por mandado, o proprietério, possuidor ou
detentor do bem devera ser cientificado dos atos e termos do processo:
| - Pessoalmente, quando domiciliado no Municipio;
Il - Por carta registrada com aviso de recepcdo, quando domiciliado fora do
Municipio;
[l - Por Edital:
a) Quando desconhecido ou incerto;
b) Quando ignorado, incerto ou inacessivel o lugar em que se encontrar;
¢) Quando a notificagdo for para conhecimento do publico em geral, ou
sempre que a publicidade seja essencial a finalidade do mandado;
d) Quando a demora da notificacdo pessoal puder prejudicar seus efeitos;
e) Nos casos expressos em Lei.
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Paragrafo Unico. As Entidades de Direito Publico serdo notificadas na
pessoa de titular do 6rgdo a quem pertencer ou sob cuja guarda estiver o
bem.

Art. 6° O mandado de notificacdo de tombamento devera conter:

| - Os nomes dos 6rgdos de qual promana o ato, do proprietario, possuidor
ou detentor do bem a qualquer titulo, assim como os respectivos enderecos;
Il - Os fundamentos de fato e de direito que justificam e autorizam o
tombamento;

[l - A descrigdo do bem quanto ao:

a) Género, espécie, qualidade, quantidade, estado de conservacgéo;

b) Lugar em que se encontra;

c) Valor.

IV - As limitacdes, obrigacdes ou direitos que decorram do tombamento e as
cominacoes;

V - Adverténcia de que o bem sera definitivamente tombado e integrado ao
Patriménio Histoérico e Cultural do Municipio, se o notificado anuir tacita ou
expressamente ao ato, no prazo de 15 (quinze) dias, contados do
recebimento da notificacao;

VI - A data e assinatura da autoridade responsavel.

Paragrafo Unico. Tratando-se de bem imdvel, a descricdo devera ser
feita com a indicacdo de suas benfeitorias, caracteristicas e
confronta¢gdes, localizacdo, logradouro, numero, denominacdo se
houver, nome dos confrontantes. Em se tratando s6 de terreno, se esta
situado no lado par ou impar do logradouro, em que quadra e que distancia
métrica o separa da edificacdo da esquina mais proxima.

Art. 7° Proceder-se-4 também ao tombamento dos bens mencionados no
artigo 1° sempre que 0 proprietario o requerer e, a juizo do competente
6rgédo consultivo, se os mesmos atenderem aos requisitos necessarios para
integrar o Patrimdnio Histdrico e Cultural do Municipio.

Paragrafo Unico. O pedido devera ser instruido com os documentos
indispenséveis, devendo constar as especificacdes do objeto contidas no
inciso Il do artigo 6° e a consignagcdo do requerente de que assume o
compromisso de conservar o bem, sujeitando-se as legais cominagbes ou
apontar os motivos que o impossibilitem para tal.

Art. 8° No prazo do artigo 6° inciso V, o proprietario possuidor ou
detentor do bem podera opor-se ao tombamento definitivo através de
impugnagao interposta por peticdo que sera autuada em apenso ao
processo principal, dirigida & Secretaria de Educacéo e Cultura.

Art. 9° A impugnacao devera conter:

| - A qualificacdo e a titularidade do impugnante em relacdo ao bem;

Il - A descricdo e a caracterizagdo do bem, na forma prescrita pelo artigo 6°,
inciso lll;

Il - Os fundamentos de fato e de direito pelos quais se opde ao
tombamento e que necessariamente deverdo versar sobre:

a) a inexisténcia ou nulidade da notificagao;

b) a exclusédo do bem dentre os mencionados no artigo 1°;

c) a perda ou perecimento do bem;

d) ocorréncia de erro substancial contido na descricdo do bem.

IV - As provas que demonstram a veracidade dos fatos alegados.

Art. 10. Sera liminarmente rejeitada a impugnacao quando:

| - Intempestiva;

Il - N&o se fundar em qualquer dos fatos mencionados no artigo 9°, inciso lll;
lIl - Houver manifesta ilegitimidade do impugnante ou caréncia de interesse
processual.

Art. 11. Recebida a impugnacéo, sera determinada pela SEC:

| - A expedicéo ou renovacdo do mandado de notificagdo do tombamento,
no caso da letra "a", do inciso lll, do artigo 9%

Il - A remessa dos autos, nos demais casos, ao 6rgdo consultivo para no
prazo de 15 (quinze) dias, emitir pronunciamento fundamentado sobre a
matéria de fato e de direito arglida na impugnacdo, podendo ratificar,
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retificar ou suprir o que for necessario para efetivacdo do tombamento e a
regularidade do processo.
Art. 12. Findo o prazo do artigo precedente, bem como do artigo 6°, V, sem
gue haja sido oferecida impugnacao ao tombamento, o érgdo proprio
encaminhard os autos novamente encaminhados ao Conselho Municipal
de Turismo e do Patriménio Historico, Cultural e Natural, que emitira
parecer conclusivo e encaminhara ao Prefeito Municipal para homologacao.
Paragrafo Gnico. O prazo para a deciséo final serd de 15 (quinze) dias e
interromper-se-a4 sempre que 0s autos estiverem baixados em diligéncia.
Art. 13. Apos a homologacao do Prefeito, ndo cabera recurso, e através de
simples despacho, declarara definitivamente tombado o bem e mandara que
se proceda a sua inscricdo no Livro Tombo, emitindo a Portaria de
Tombamento, apés o que devera:
| - Encaminhar c6pia da Portaria de Tombamento ao proprietario ou detentor
do bem;
Il - Divulgar publicamente o fato;
Il - Promover, no caso de bem imével, a averbacdo do tombamento no
Registro de Imoéveis, & margem da transcricdo de dominio, para que se
produzam os efeitos legais.
§ 1° Em se tratando de bem imével, promover-se-4& a averbacdo do
tombamento no Registro de Imoveis, a margem da transcricdo do dominio,
para que se produzam os efeitos legais.
§ 2° |gual providéncia sera tomada em relacdo aos imdv